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अपनी बाते 


नाटक संस्कृत-साहित्य का एक अमूल्य रत्त है। उसके अमन्द झालोक का 
प्रतिविम्व सभी भाषाओं में देखा जा सकता है। ब्रह्मा ने जिस मनोरंजन के हेतु 
इसकी सृष्टि की थी उसे सभी भाषा के नाटककारों ने अपनी-अपनी भापा में प्रस्तुत 


करने का उपक्रम किया है। अपेक्षाकृत संस्कृत में नाटक भ्रन्य भाषाओं से अपने युग 
में ध 
में अधिक लिख गए । 


संस्कृत की इसी अविरल परम्परा का पुनरुद्धार हिन्दी ने किया । हिन्दी में 
गद्य अभाव के कारण यह कार्य भ्राधुनिक-युग से पूर्व विशेष रूप से सम्भव न हो 
सका । फिर तो अनुवाद, छायानुवाद, भावानुवाद या रूपान्तरित रचनाश्रों ने मौलिक 
नाटक लिखने के लिए वाघ्य किया । वास्तव में नाटक का सुन्दर रूप हमें भारतेन्दु 
युग में दृष्टिगत होता है । उसका विकास प्रसाद काल तक हो गया था। 


प्रस्तुत पुस्तक में नाठक के रूप और उसके रूप पर आकर्षित होकर जिन 
नाटककारों ने श्रपनी-अपनी रुचि के अनुसार रेखाएँ खीची हैं उन सब पर प्रसंगानुकुल 
विचार किया है। प्रथम अध्याय में नाटक के स्वरूप को समभाने का प्रयत्न किया 
गया है। इसमें ताटक और साहित्य का पारस्परिक सम्बन्ध, उत्त्पत्ति, 'काब्येपु लाठकं- 
रम्पम्‌', वर्जनाएँ, नाटक और उपन्यास में अन्तर, उसके अभाव के कारण आदि 
विविध विपयों का चयन हो सका है। वस्तुतः यह नाटक के साहित्यिक रूप पर 
अधिक प्रकाश डालता है। इसीलिए इसे 'नाटक और साहित्य' के नाम से भ्रभिहित 
किया गया है। द्वित्तीय अध्याय में भारतेन्दु युगीन सामग्री की श्रालोचना करते समय 
भारतेन्दु पर विशेष रूप से हमारा ध्यान केन्द्रित रहा है। संक्षेप में युगीन विशेषताएं 
भी उपस्थित की हैं। तृतीय भ्रष्याय संधिकाल है जिसका महत्त्व अपने नाम से किंचित 
भी कम नहीं है । चतुर्थ श्रष्याय में विभिन्न रंगमंचों की सीमाश्नों को दिखाकर पारसी- 
रंगमंच की प्रभुसता स्वीकार की गई है । पंचम अध्याय विज्ञेष रूप से प्रसाद जी पर 
पृथक्‌ से लिखा गया है। उनका व्यक्तित्व इतना सवल भर बहुमुखी था कि ऐसा 
करना स्वाभाविक ही था। फिर भी युगीन अन्य साहित्य पर तुलनात्मक दृष्टि- 
कोण से विचार किया है । पष्ठ अध्याय समस्या नाटक की समस्या को सुलफाने में 
शायद सफल हो सके। सप्तम अध्याय में एकांकी विषयक सामग्री का चयन बड़े 
चुचारू रूप से रखा गया है । इसके झनन्‍्तर “उपसंहार' शीप॑क, से एक और अ्रध्याय है 


( ४ ) हे 


जिसमें संक्षेप से गद्य को नाटक का क्या योगदान प्राप्त हुआ तथा नाटक के भविष्य 
को रखा गया है । 

विद्याथियों की सुविधा के लिए परिशिष्ट--£ में सम्पूर्ण चाठक का सार 
है । इसी बात को चार्ट रूप में परिशिष्ट--२ के अ्रन्तगंत रखा है । नाटक संवन्धी 
विविध पुस्तकों की सूची एक स्थल पर एकत्र करके परिशषिप्ट--३े में दिखाई है । 
नाटक पर यू' तो श्रनेक पुस्तके उपलब्ध हैं किन्तु वे इसके स्वरूप और उद्देश्य से 
भिन्‍न है। प्रस्तुत पुस्तक की विशेषता विद्यार्थी वर्ग की भ्रनुकुंच रुचि है जिस पर 
लेखक का सर्देव ध्यान रहा है। यदि मेरा कुछ भी श्रम विद्यारथियों के लिए 
सहायक सिद्ध होता है तो मै उसे अपना सौभाग्य समझूगा । 

मैं उन सभी लेखको के प्रति अपनी छतज्ञता प्रकट करता हूँ जिनकी सामग्री 
प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से सहायक रही है। मुझे अपने सहंयोगी मित्र श्री देवेन्द्र 
कुमार एम० ए०, श्री रमेश गुप्त एम० ए० तथा श्री प्राणनांथ एम० ए० का भी 
सहयोग मिलता रहा जिनका मै हृदय से आभारी हूँ । 


दीपावली ) 
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साहित्य की रूपरेखा 
संसार की कुछ वस्तुओं के प्रति मानव का आकर्षण, कुछ के प्रति विकपंरशा 
स्वाभाविक है । आकर्षण से विकर्षण हो या विकपंणा से श्राकपंश यह अपनी- 
अपनी रुचि और प्रमावजन्यता पर निर्भर करता है। स्वभावतः वस्तु के प्रति 
सानव का लगाव होता है, परन्तु परिस्थितियों के वश उसको पाने में 
असमर्थ होने की दह्ा में उसके मन में अनेक भावनाओं का उन्नयन होता है । इन्ही 
भावनाओं को शाब्दिक रुप में प्रकट करने की उसकी अभिलापा रहती है । कहने का 
तात्पर्य है कि श्रात्मानुभव चाहे वह हप॑ का हो या विपाद का, निःसंकोच और बिना किसी 
विज्ञेप प्रयास के अभिव्यक्त होने के लिए आकुल हो उठता है | मनुष्य की श्रात्माभि- 
व्यक्ति में ही उसकी सामाजिकता का मूल हे ।” यही साहित्य की जननी, साहित्य की 
शाब्दिक व्यूत्पत्ति “साहित्यस्य भाव: साहित्य” है । अनेक विद्वानों ने इसकी व्यास्या 
विभिन्‍न रूप से की है। प्रायः सहित झछब्द के विभिन्‍न अर्थ प्रस्तुत कर उनमें वेभिन्य 
दर्शाया गया है । जैसे--( १) सहित अर्थात्‌ नाथ होना, (२) सहित्त-हिलेन सह सहितते--- 
शर्थात्‌ जो हिंतकारी हो) वास्तव में इस विचारों में तात्विक कोई भेद नहीं है । 
अतः जो रचना मानव हित के दृष्टिकोण से लिखी गई है वही साहित्य है । साहित्य 
व्यापक अथे में वाइमय का और संकुचित अर्थ में काव्य का झड़ श्र्थ देने में समर्थ 
होता है। दूसरे यब्दों में साहित्य व्यापक श्रर्थ में ऐसी श्ाब्दिक रचना मात्र है जो 
हित या प्रयोजन से युक्‍त होता है और संकुचित श्र्थ में भावनामय-साहित्य जिसे 
काव्य कहा है । इस तरह व्यापक भ्र्थे में साहित्य के दो भेद हो जाते है--(१) काव्य 
और (२) शास्त्र। एक रसात्मक है तो दूसरा ज्ञानपरक। श्रग्नेजी साहित्य में भी 
साहित्य के दो भेद इसी तरह किए गए है ।- डिक्विसी ([0८ (2७४८४) ने शास्व की 
[+छशर्भणार ० एुत०जोट्त2० भौर काव्य को ]/0८7०६७४९ ० 70७०४ कहा है | 
इन दोनों की विशेषता को भी उन्होंने दर्शाने का यत्व निम्नलिखित शब्दों में किया है--- 
“पृपढ एाएसें0ा रण एड 4755६ 35 ६0 ६टचटी);. घाट गपिए४ं०0 एत 9 8९८०एवें 48 
(० 770५८. श्रर्थात्‌ प्रथम का कार्य सिखाना है तो दूसरे का प्रभावित क़रना । 
साहित्य सामाजिक भावों और विचारों को प्रतिच्छाया होने के कारण ही 
समाज का प्रतिविम्व है। सामाजिक संस्कृति की रक्षा मानव हारा रचित साहित्य 
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के द्वारा ही होती है। इसी के द्वारा वत्तमानकाल की आवश्यकताएँ पूर्ण होती हैं । 
निःसन्देह साहित्य वर्तमान शौर भूत को अपने में समेटे हुए भविष्य के 
सित्र विचित्र कर मानव मन का प्रसादन करता है । रामायण ओझौर 
महाभारत आदि सत्‌ साहित्य से केवल श्रतीत काल का ज्ञान ही प्राप्त नही होता 
वरन वर्तमान की समस्या भी हल होती हैं और साथ-साथ भविष्य का संकेत भी 
उनसे मिलता है । हम कह सकते हैं कि साहित्य का विकास और ह्वास जीवन के 
विकास और हास का वास्तव में चित्र है। श्रतः साहित्यिक विकास के लिए सामा- 
जिक विकास का होना नितान्‍्त आवश्यक है । इन दोनों में घनिष्ट सम्बन्ध है । 
नाटक 


नाटक साहित्य का एक प्रमुख अंग है | सस्क्ृत में दृश्य काव्य के दश सूपकों 
में से नाटक एक प्रधान रूप है। किन्तु हिन्दी में रूपक का पर्यायवाचक नांठक है । 
साहित्य के श्रन्य शंगो के समान ही. नाटक साहित्य की भी अपनी विशेषताएँ हैं। 
नाटक की उत्पत्ति के विपय में भरतमुनि ने नाट्य-शास्त्र में ब्नह्मा के द्वारा चारों 
बेदों में नाट्य सामग्रियों को लेकर (ऋग्वेद से संवाद, सामूवेद से गीत, यंर्जुर्वेद से 
अभिनय और अश्रथवंवेद से रस) पंचम नाट्यवेद की रचना की थी। भरतमुनि ने 
नाटक के प्रदर्शन तथा अभ्रभिनय के लिए रंगमंच, रगपीठी श्र प्रेक्षागृह का 
भी अपने नाट्य-शास्त्र में सुचारु एवं विस्तार में विवेचन किया हैं) इनके 
अतिरिक्त नाटक के प्रमुख तत्वों पर भी प्रकाश डाला गया है 
->टपशतादुय साहित्य में एक विशेषता यह है कि जहाँ काव्य है वहाँ वह 
अभिनेय' भी है । वास्तव में नाटक साहित्य की महत्ता का एकमात्र कारण उसकी 
अभिनेयता को है । निःसन्देंह यही अभिनेयता नाटक को अन्य काव्य से पृथक करती 
है । हम कह सकते है कि अभिनय ताटक का आवश्यक अंग है । नाटक की सार्थकता 
अलिनय में ही डे 32 भिनय में ही है ॥ 
प्रार्चीन नाटकाचार्यो ने चाटक के तीन अंग्र माने हैं--१. कथावस्तु, २. पात्र 
झौर ३. रस । वास्तव में नाटक के प्रमुख छः अंग होते हैं---१. चरिन-चित्रण, 
२. कथावस्तु, ४. रस, ४. कथोषकथन, ५. वात्तावरण और ६. उद्देश्य । प्रत्येक के 
विपय में संक्षेप से यहाँ निर्देश किया गया है । 
चरित्र-चित्रण--चरित्रों के दो स्वरूप होते हैं,--एक आन्‍न्तरिक और 
दूसरा बाह्य । नाटकों में लेखकों को अपनी ओर से कुछ भी कहने का अवकाश नहीं 
मिलता । अतः इन दोनों चित्रों का प्रकाशन सफल नाटककार वडी कुशलता से 
करता है । इसके अनेक माध्यम हैं--जसे (१) उपयुकक्‍त अवसर पर पात्र की मनो- 
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वृत्तियों का प्रकाशन (२) अन्य पात्रों से उनके चरित्र के विपय में वार्तालाप प्रस्तुत 
करना (३) पात्र के क्रियकलापों से (४) रवगत भाषण आादि। 
कथावस्तु--कथावस्तु के त्तीन रूप.हो सकते हैं--- ( १) ऐतिहासिक, २. काल्प- 
निक और(३) मिश्षित । किसी भी नाटक में दो प्रकार की कथाएं होती हैं एक तो प्रमुख 
श्ौर दूसरी गौण । गौण कथाएँ भी प्रमुख की सहायक होती हैं जो उसे फलागम की 
झोर ले जाती हैं । 
रस--रस नाटक का प्रमुख अंग हे। भरत के नाटय जास्चर में बुखान्त 
नाटकों को वर्जित भाना गया है। अतः दुखान्त ताटक हमारे मन का धसादन ने 
करके रस या आनन्द के द्योतक होते है । किन्तु झ्राज के विद्वान इस मत के विरोधी 
हैं । अरस्तु ने इस मत का खण्डन बड़े सबल शब्दों में किया है। अतः रस प्रमुख 
अंग है । 
कथोषकथन--कथोपकथन के आधार पर ही नाटक के पात्रों का चित्रांकन 
किया जाता हैं और इसी के आधार पर नाटक की कथा फलागमोन्मुखी होती है । 
अतः यह भी एक आवश्यक अंग माना जाता है । 
वातावरण---नाट्याचार्यों ने इसे भी भ्रधानता देने का यत्न किया है। 
वास्तव में यह अंग कथावस्तु का सहायक है, अर्थात्‌ जिस काल वी कथा है उसी 
काल का वातावरण प्रस्तुत करने से नाटक में यथार्थता तथा प्रभावोत्पादकता का 
समावेश हो जाता हैं । 
उद्देश्य था फलागम--प्रत्येक घटना का उद्देश्य होता है। दूसरे शब्दों में 
नाटक का प्रमुख नायक फल का भोक्‍ता माना जाता है। यह नाटक की अ्रन्तिम 
अवस्था होती है । 
यह बताते हुए हमें गर्ने होता है कि हिन्दी साहित्य को इस क्षेत्र में संस्क्ृत 
साहित्य से प्रेरणा मिली है । वतेमान युग में अंग्रेजी साहित्य का प्रभाव भी उस पर 
पूर्ण रूप से पड़ा है। पूर्वी और पश्चिमी साहित्य के दृष्टिकोण में केवल जीवन के 
प्रति भेद मिलता है | जहाँ हमारे नाटकों में आश्वावाद और आदर्शवाद की अभि- 
व्यंजना भ्रमुख रूप से हुई है वहाँ उनके यहाँ यथार्थवाद को विशेषता लक्षित होती 
हैं, यह होना स्वाभाविक हूँ क्योंकि हमारा जीवन सदा से ऐसा ही रहा हैं । श्रत: 
उसी के अनुरूष साहित्य भी उपलब्ध होता है । 
वर्तमान युग के नाटकों में जीवन की दुखान्तवादिता और जटिल यथार्थता 
आदि पश्चिम की देन हैं । इन्हीं तत्वों को दृष्टि में रखकर नाटकों का वर्गीकरण 
किया गया हैं । ३5 
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भारतीय मनोरंजन 
देशकाल के अनुसार मनोरजन के साधन में अन्तर होना स्वाभाविक है । 
शिक्षित नागरिकों और अभिन्नित ग्रामीणों के मनोरंजन के साधन भिन्‍न-भिन्‍न होते है । 
वास्तव में मनोरजन देश की संस्कृति, वातावरण झौर रुचि पर विशेषकर निर्भर 
गीता है। यही कारण हे कि दशामीण सोगों को जो आनन्द जाल्दहा-ऊदल, सांग 
आदि से प्राप्त होता है वह सिनेमा, कवि-सम्मेलन, सरकस शआ्राद्वि से नहीं मिलता । 
हिन्दी से सम्बन्ध रसने वाले मनोरंजनों में प्राचीन (१) रामलीला श्रीर 


(२) रासलीला है| इनके ऐतिहासिक विकास की विभिन्‍न अवस्थाश्रों एवं स्वरूपों 
के थिपय में कोई निश्चित बात नहीं कही जा सकती । वास्तव में यह अनुसंधान का 
विपय है। किन्तु इतना निश्चित हैं कि रासलीला में महाप्रभु वत्लभाचार्य और 
उनके पुत्र का विदेप हाथ रहा होगा । यदि हिन्दी-साहित्य में इनको रासलीला 
प्रवर्तक कहा जाए तो अत्युवित न होगी। इस सब से निष्कर्ष यह निकला कि 
'ासलीला का आरम्भ सम्भवतः १५३१ ई० के आस-पास हुआ होगा । रासलीजा 
के ही आरधार पर रामलीला का भी विकास हुआ होगा यह बिद्दानों का बिचार हे। 
इन दोनों लीलाओं में विशेष दृष्टब्य भारतीय संसक्ृति की एकता रही है | साथ ही 
उत्तर तथा दक्षिण भारत की धामिक एकता के सम्बन्धन्सूत्र का भी निर्वाह 
हुआ है । 
इस प्रवृत्ति का तीसरा रूप बंगाल में प्रचलित “यात्रा” का हे । भगवान की 
साकार उपासना का--यह नाटकीय अभिव्यंजन बहुत ही लोकप्रिय रहा है । किन्तु 
याद रहे कि इतना लोकप्रिय होते हुए भी इनका रंगमंचीय अनुकरण नही हुत्ना है। 
इनके अतिरिवत मनोरंजन का अन्य साथन स्वांग है। स्वांग का अश्रथे 
मकल हूँ । इसका उल्लेख “मसनवी नैरगे इश्क” में हुआ है। इसके लेसक औरंगजेब 
के समकालीन "मौलाना गनीमत' है। इनका रतना काल ई० १६८५ माना जाता 
है । इसमें “भगत बाज” नाटक दल का प्रयोग हुआ हूँ। जिससे सिद्ध होता है कि 
उस सर्मेय किसी पूर्व परम्परा को लेकर नाटक और नकल का यह रूप प्रचलित था । 
इन्ही रूपों का विकसित एवं व्यवस्थित रूप नाटक, एकांकी एवं एक दृश्य 
है । भरत मुनि ने अपने नादय जास्त्र में देवताओं के आग्रह पर नाटक के प्रयोजन 
पर प्रकाश डाला था। उनके अनुसार---विनोद जनन॑ लोके नाट्यमेतद्‌ भविष्यति':*” 
अर्थात्‌ नाटक संसार के समस्त प्राणियों के लिए विनोदकारी होगा । इसके महत्त्व, 
व्यापकता, रमणीयता और उद्देग्य का यहाँ विस्तार से वर्णन न करके आगे किया 
जाएगा । इसी नाठक से एकांकी का और एकांकी से एक ददय का जत्म हुआ । 
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आज के वैज्ञानिक युग में मतोरंजन के अनेक साधन हैं, फिर भी नाटक वी 
रम्यत्ता या महत्त्व अक्षुण्ण हु । यही इसकी विशेषता है । 
ताटक्रोत्पत्ति 

नाटकों की उत्पत्ति कंब हुई झौर कैसे हुई यह विपय झनुसंधान का है 
यह विषय आज भी विवादग्रस्त है और सम्भवत' रहेगा कि नाटक का उदभावक 
कौन है, या साटक का प्रचलन कब हुआ ? वास्तव में मानव जीवन के 
देनिक क्रियाकलाप, गतिविधि नाटक के विभिन्‍न श्रंक और दृश्य ही तो है। 
यदि थोड़े से बब्दों में यह कहा जाय कि नाटक की उत्पत्ति मानव की 
उत्पत्ति के साथ-साथ हुई है तो कदापि भी असत्य नहीं होगा । यह 
दूसरी बात है कि उसे इसका ज्ञान कब और कंसे हुआ | श्रतः” मानव सभ्यता के 
विकास के साथ-साथ क्रमश: उसकी बौद्धिक चेतताणवित रुचि श्रौर आवश्यकता का 
विकास भी हुआ होगा । इन्हीं विभिन्‍न अवस्थाप्रों में निश्चय उसे इस अ्नुकरणात्मक 
एवं मनोरंजक प्रवृति से लगाव हुआ होगा । जिस प्रकार अनुकरण की प्रवृति अत्यन्त 
प्राचीन हैं और उसकी विभिन्न अवस्थाएँ (8872०$) रही हे उसी प्रकार 
नाटक की भी मानी जाती है। बस, जिस समय भी अनुकरण में कलात्मकता का 
प्रवेण हुआ तभी से इसके सुन्दर स्वरूप का निर्माण हुआ । 

“विनोद अनचवे लोके चाट्यमेतद्‌ भविष्यति” अर्थात्‌ भरतमुनि के अनुसार 
नाटक संसार के प्राणियों के लिये विनोदकारी है । वास्तव मे यह तत्व नादक का 
मुख्य _ प्रयोजन थी । झाज भी नाठक विनोद या मनोरजंन की दृष्टि से 
मान्य हैं। जक 

वास्तव में ताठक की उत्पत्ति के बीज वैदिक काल में उपलब्ध होने लगे । 

उनके विभिन्‍न रूप नृत्य, नृत्यास्यान, स्वांगपूर्ण नृत्य, सम्बाद-आख्यान थुवत नृत्य 
है होंगे ! कला के अपरिप्कृत तत्त्व जनता के जीवन में बिखरे हुए थे और कालान्तर 
में बेदों की रचना के समय वे संब्लिप्ट होकर वैदिक रचनाश्रों में दृष्टव्य होने लगे। 
ब्रदिक काल के उत्तरार्ध में ही सम्भवतः इसका निश्चित स्वरूप बना होगा। हाँ 
भरत मुनि के नाट्यज्ञास्त्र में नाटक के विभिन्‍न अंगों का सांगोपांग विवेचन श्राष्त 
होता है | तो यह निश्चय है कि इनसे पूर्व भी कुछ चाट्यश्ास्त्र के ग्रस्थ अवश्य रहे 
होगें.। जब नाट्यशास्त्र के ग्रन्थ थे तो उनसे पूर्व नाटक भी अवश्य होंगे. क्योंकि 
ननक्षण ग्रन्थों का निर्माण लक्ष्य ग्रन्थों- से पूर्व होता-है । 

/कीडतनीमकमिच्छामों दृश्यं श्रव्यं च मदु भवेत्‌ ।न वेद व्यहारोय संज्राव्य: शूद्र 
जातिपु ”-.इस उद्धरण से स्पष्ट है कि उन परिस्थितियों में वाटक के विभिन्‍न विदिलप्दु 
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तत्त्वों को एकत्र करके तथा कलात्मक बनाकर नाद.य रचना के निर्माण के लिए 
प्रयत्न चल रहे थे । 

डॉ० दशरथ ओका ने अ्रपने झोध-प्रवन्ध में इस थिपय पर प्रकाश डाला 
है । उनका उद्धरण नीचे दिया जाता है-- 

“जन नाटक तो स्वाभाविक रूप से जन समुदाय में विद्यमान था ही केवल 
इतना ही अ्रवशिप्ट था कि जन साटकों का अभिनय संस्कृत रूप उपस्थित किया जाएं, 
जिससे समस्त वर्णो एवं सभी जातियों का मनोरंजन तथा उन्‍्तयन हो । जन नाटक 
का एक प्रकार से यह साहित्यिक रूप निर्भारित हुआ । दूसरी ओर यह भी कहा जा 
सकता हूँ कि वैदिक यज्ञ को नाटक-रूपी नवीन झुंस्करण प्रादुभू त हुआ । झारयों शौर 
अनायों का नाटक द्वारा इस प्रकार सम्मिलन हुआ और देश में सांस्कृतिक एकता 
की स्थापना हुई ।” 

«“डा० ओका ने इस विधा के प्रवर्तेक्र भरत मुनि को एक स्वर से स्वीकार 
किया हैं--“अव हम विश्वास के साथ कह सकते हैं कि भारतवर्ष की विभिन्‍न 
जातियों में सांस्कृतिक एकता उत्पन्न कराने का श्रेय नाटक-शास्त्र के उस महान 
श्राचायं को ही मिलना चाहिए, जिसको हम भरत मुनि के नाम से पुकारते है।” 

इस प्रकार नाटकों की उत्पत्ति आदिकाल में हुई थी और मानव की सभ्यता 
के विकास के साथ-साथ इसका विकास एंव पूर्णता आप्त करना सहज सम्भाव्य हैं । 
इस उत्पत्ति के विपय में अनेक विद्वानों के अनेक मत हे उनका विवेचन अगले प्रप्ठों में 
किया जायगा । 

उत्पत्ति सम्बन्धी विभिन्‍न मत 

भारतीय परम्परा के अनुसार नाट्य शारत्र॒पञ्चम वेद है। इसके निर्माता 
ब्रह्माजी हैं । 

देवी उत्पत्ति:---“प्रणग्य शिरसा देवो पितामह महेश्वरो ! 

नाट्यणास्न प्रवक्ष्यामि ब्रह्मणा यदुदाहुतम्‌ ॥” 

जव श्रेतायुग में लोग दु.ख से आकरान्त होने लगे तो उन्होंने ब्रह्मा जी के पास 
जाकर अपने मनोरंजन के लिए किसी सामग्री की मांग की । ब्रह्मा जी ने उनकी इस 
आवश्यकता की पूर्ति के लिए तथा साथ ही साथ सांस्कृतिक एकता श्र्थात्‌ श्रार्यो और 
अनायों के विभेद को मिटाने के लिए पंचम वेद का निर्माण किया । जिसे नाट्य शास्त्र 
नाम से अभिहित किया गया । ब्रह्मा जी ने चारों वेदों से उनकी विशिष्ट सामग्री को 
एकत्र कर इस पंचम वेद का सृजन किया। कहने का तात्पये यह कि उन्होंने 
ऋग्वेद से कथा, रामवेद से गीत, यजुर्वेद से अभिनय तथा अधथर्ववेद से रस लेकर 
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नाट्यवेद का सृजन किया । भरत मुनि मे अपने १०० पुत्रों एवं अप्सराशों के सह- 
योग से इच्द्रधष्यज के अवसर पर इसका अभिनय किया । 
वास्तव में यह मत वैज्ञानिक तथ्य से शून्य है केवल धामिकता का अवलम्ब॥ 
लिए हुए है। हिन्दू समाज ब्रह्मा को सृप्टि का उत्पादक मानता है । इसी के अधार पर 
समस्त वेदों को भी उन्होंने ही रचा था। श्राज यह तर्क ग्राह्म नहीं हैं । वास्तव में इस 
शास्त्र को जो विछिन्‍्न अ्रवस्था में था उसे महत्ता एवं प्रचालन के दृष्टिकोण से ही इस 
प्रकार की कथा को जोड़ा गया। श्री रामगोपाल चौहान के अनुसार यह मत बुद्धि- 
ग्राह्मता और वेज्ञानिकता के अभाव में मान्य नही हैं। किन्तु इस मत से दो निष्कर्ष 
निकलते हैं जो विशेष दृष्टव्य है। एक यह कि नाठक का शूद्र अथवा सर्वेसाधारण के 
मनोरंजन के लिए होना और इसरा यह कि चारो वेदों से कथा, सम्बाद, गीत झौर 
अभिनय के सहयोग से नाटय शास्त्र का निर्माण किया । इसमें सन्देह नहीं कि ये तत्त्व 
नाटक के प्राण हैं। इस मत के ये दो ही तथ्य प्रायः सभी को मान्य हैं। 
बेदिक उत्पत्ति :---कुछ विद्वानों ने भरत मुनि के कथन “जग्नाह पाद्यम' से 
प्रेरित होकर नाटकों की उत्पत्ति बैंदिक मानी है । दैवी मत और वंदिक मत में 
वास्तव में कोई विशेष भेद नहीं है । केवल इस मत के अधिकारी ब्रह्मा हारा चारों 
वेद से मिसृत्त गीत-कथा सम्बाद और अभिनय का तत्त्व ग्रहण नहीं करते । 
केवल वेदों को या वेदिक सूक्‍तों को ही नाटक की उत्पत्ति का मूल स्रोत 
मान लेसा न्यायसंगत नहीं है । हाँ, वेद या वैदिक सूक्त नाटक के बिकास में सहयोगी 
अवश्य हैं । 
धामिकोत्पत्ति :---इस दिशा में केवल भारतीय विद्वानों ने ही नहीं बरन्‌ 
पाइचात्य विद्वानों ने भी अनुसंधान किया हैं। डा० कीथ ने पतंजलि महाभाष्य में 
नाठक की धार्मिक उत्पत्ति के मत की स्थापना की हूँ | अपने मत की पुष्टि के लिए 
उन्होंने अनेक उदाहरण स्वरूप नाठकों को भी गिनाया है, जैसे--कंसवंध, वलिवध, 
इन्द्र-विजय आदि | केवल धामिक भावना ने इस ओर कार्य करने के लिए प्रेरित किया । 
भारतीय नाटकों का सुखान्त होना भी उनके मत्त की पुष्टि में सहायक सिद्ध होता हैं। 
धामिक या साम्प्रदायिक दृष्टिकोण के आधार पर यह अतिवाद की सीमा 
पर्र स्थित है। यह ठीक हैँ कि उसके पात्र (नायक आदि) घामिक अ्रयश्य रहे है । 
वास्तव में घामिकता का आ जाना भारतीय संस्कृति का सूचक है और इसका 
आधिवय या आना आवशेबादिता का दयोतक है । केवल उसके झाधार पर भ्रन्य तकों 
वी उपेक्षा उचित नहीं जँंचती । 
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बीर-पजा से तादयोत्पत्ति :--डॉ० रिजवे ने अपनी पुस्तक (97778 शाप 
एवं व॥065 व पिठा-यिताणएथ्या रि7००5)में नाटक की उत्पत्ति के सिद्धान्त 
को बीर-पूजा सम्बद्ध माना है | यही मूल भावना नाटक की उत्पादक है । 

नाटकों में वीरता के तत्त्व के आधार पर अन्य तत्त्वों का बाहप्कार या त्पाग 
करना समीचीन नहीं है। यह भावना प्रमुख हो सकती हैं परल्तु सर्वेर्वा नहीं । 
धामिक भावना झ्रादि के समान यह भी अ्रान्तिपूर्ण एवं श्रसंगत हैं । क्योंकि यदि 
दीर-पूजा की भावना ही मुख्य प्रेरणा होती तो नाठकों में श्रृंगार रस की भरमार 
न होती । श्रतः यह तक वैज्ञानिक सत्य से दूर हैं । 

पुत्तलिका नृत्य--डॉ० पिशेत्र ने पुत्तलिका नृत्य से साटकों की उत्पत्ति 
के सिद्धान्त का प्रतिपादन किया है । नाटकों में सूत्रधार का होना इस वात का प्रमाण 
सिद्ध करता हैँ कि पुत्तलिका से नाटकों की उत्पत्ति हुई है । 

आज की खोज के अनुसार नाटक पुत्तलिका नृत्य के प्रेरणा सोत है न कि नाठकीं 

के जन्मदाता । मनुष्य अनुकरण करने से पूर्व अनुकरण के अन्य साधन-कठपुतली 
आदि से लाभ नहीं उठा सकता। अ्रतः निश्चित रूप से ये नाटक के बाद की 
अवस्था है । 

छाया नाठक-- डॉ० कोनो और पिशेल के अनुसार छाया नाटक इसके 
उद्धावक है । इस तर्क के लिए 'दूतांगद' नाटक को प्रस्तुत करते हैं) वास्तव में यह्‌ 
मत भी पुल्तलिका के समान आंतिपूर्ण है । 

इन्द्रध्वज महोत्सव--इन्द्रष्वज महोत्सव या यूनाव के पोल डांस से नाटकों 
की उत्पत्ति मानता भी उचित नही है । ये सामूहिक उत्सव है । ये दोनों नाटक के 
बाद के रूप है न कि नाटक के सृष्टा । 

प्रकृति-परिवर्तेतन--कतिपय विद्दानों ने प्रकृति-परिवर्तेत को नाठकों का 
खप्टा कहा है। इस मत की पुष्टि के लिए 'कंसवध' नाम का नाटक प्रसिद्ध है । इसमें 
प्रतीकात्मक व्यंजना है, जिसके आधार पर इसे इतना महत्व दिया गया है। 
प्रतीकात्मक अभिव्यंजना केवल नाटकों की उत्पत्ति कर सकी यह विलकुल 
अआत्तिपुर्ण है 

यूनानी अभाव--डॉ० वेबर एवं विण्डिश इसे यूनानी प्रभाव बताते हैं। 
केवल 'यवनिका' बब्द इनके मत की पुष्टि करता है । 

किन्तु इतिहांस के आधार पर यह सर्वमान्य है कि भारत में विदेशी लोग 


कुछ सीसने झाते ये । शरत के नाटकों पर यूनानी प्रभाव नही पड़ा । उनका विकास 
एवं आाविभाव अपने ढंग से हमआा हैं । 
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प्रो० डोतल्ड वलाइव स्टुअर्ट ने वच्चों की स्वाभाविक क्रिया से नाटक की 
उत्पत्ति भानी है । यह मत आंशिक रूप से ठीक लगता हैँ 

वास्तव में नाटक की उत्पत्ति एक दिन में या किसी एक व्यकित ने नहीं की 
हैं और ना ही यह एक अनायास क्रिया थी । यह वर्षों के परिश्रम का परिणाम है। 
लेकिन यह सर्वमान्य है कि इसके प्रचार और प्रसार में भरत मुनि का विशेष हाथ 
रहा है । इसीलिए उन्हें इसका स्रष्टा कहा गया है । 

वेसे सभी मत आंशिक सत्यता औ्रौर तथ्यता पर अवलस्वित है, वे केवल 
मानसिक प्रलाप नहीं हैं। हाँ, देविक उत्पत्ति उनमें विशेष दृष्टव्य अवश्य है । 
काव्येपु लाठक॑ रम्यम 

नाटक श्रपने युग का निर्मल दर्पण होता है । किसी भी नाठक में 
युगीन वातावरण का समीकरण अनायास हो जाने से उसका विशेष महत्त्व बढ़ 
जाता है। नाटक साहित्य के अ्रपने पृथक महत्त्व है जिनके कारण उनका 
झाज भी समाज में वहो स्थान है जो पहले था । इन महत्वों तथा विशेषताओं का 
विवेचन हम नीचे कर रहे हैं--- 

१. नाटक “अवस्थानुक्तिर्नादयम्‌” है । अर्थात्‌ जीवन की विभिन्‍न 
(विपम तथा सम) परिस्थितियों का मनोरम अनुकरण नाटक है । 

२. नाटक का विपय सीमित नहीं । इसमें विभिन्‍त दृश्यों का आयोजन 
किया जाता है ताकि सभी की रुचि की तृप्ति हो सके | अतएव इसमें मानवीय 
तथा अमानवीय सभी वृतियों का निरूपण यथा अ्रवसर किया जाता हैं । 

३. नाठक अच्य कलाओों की श्रपेक्षा सामूहिक कला होने के कारण जन- 
रुचि के निकट है। इसीलिए यह जन-कला कहलाती है। अन्य कलाओों के 
ग्रानन्द के लिए उनका विशेप ज्ञान अवश्यक है किन्तु नाटक कला के लिए ऐसा कोई 
सियम अनिवार्य नहीं है । | 

४. आचार्य गुलावचराय के अनुसार “ताटक में जहां दृष्टा की कल्पना 
प्रर कम बल पड़ता है वहां स्नप्ठा की कल्पना पर अधिक भार रहता है।” 

५. अभिनय को मानवीय वृत्तियों का उत्तेजक सिद्ध करके कतिपय विद्वान 
उपेक्षित करते हैं । किन्तु नाटक की पूर्णता उसके अभिनय में ही है । 

६. भरत मुत्ति ने नाटक को “सपृद्दीपानुकरणं नादुयमृ” कह कर उसकी 
व्यापकता पर प्रकाश डाला है, अर्थात इससे सभी प्रकार के शिल्प, विद्या, कला, योग 
तथा कर्म का ज्ञान होता है । 
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७. नाटक से सभी विधाओ्ों--कविता, कहानी, गद्यगीत आदि का आनन्द 


प्राप्त होता है। | 


८, नाटक एक उपदेशात्मक साधन है। 


६. इस कला से श्रनुकरण की कला में प्रवीणता आती है, जिससे लोका- 
नुरन्जन होता है। 


१०. श्री चन्द्रशेखर भट्ट के अनुसार 'काव्य से संबंध रखते हुए भी नाटक 
कविता से भिन्‍न है। इसमें कल्पना को स्फूर्ति देने की शक्ति कविता की अ्रपेक्षा 
कहीं अधिक है । कविता से नाटक को भ्रलग करने वाली वस्तु रंगमंच है ।' 

११. नाटक कलात्मक अ्रमुकरण प्रस्तुत करके सामाजिकों में रस का संचार 
करता है । साथ ही पैतृक विद्या को जीवित रखने में सहायक होता है । 


इन विशेषताओं के कारण ही नाटक को साहित्य में 'काब्येपु नाटक रम्यम्‌' 
कहा जाता हे । हें |... 
ह ह्‌ 


नाट्य वर्जनाएँ 


जो दृश्य रंगमंच पर नहीं दिखाए जाते उन्हें आधुनिक शब्दावली 
में वर्जनाएँ कहते हैं। ये निपिद्ध प्रसंग सामाजिकों की रुचि का परिष्कार 
न करके व्याघात उत्पन्न करते हैं। किन्तु आधुनिक साटकंकार इन वर्जनाओं 
का प्रयोग निशंक भाव से करते है। वास्तव में इन के निषेध के मनो- 
वैज्ञानिक दाशनिक एवं ऐतिहासिक आधार हैं, ये प्रगल्भ प्रलाप मात्र नहीं ! 


नाटक अपने युग का निर्मल दपण हैं। इनमें देश की संस्कृति भी यत्र-ततन्न 
मुखरित हो उठती है । इसमें सन्देह नहीं कि भारतीय नाठक भारतीय संस्कृति के 
प्रबल संरक्षक एवं माध्यम रहे है। साथ ही यह कहना भी श्रत्युक्ति न होगा कि 
भारतीय संस्कृति और भारतीय-जीवन दर्शन दोनों परस्पर एक दूसरे से आवडद्ध हैं। 
नाटक-शास्त्रों पर इन दोनों का झमिट प्रभाव लक्षित होता हैं। नाटक का प्राण तत्त्व 
रस स्वेमान्य हैं । रस और आनन्द दोनों पर्यायवाची है। अतः जो दृश्य रस की विधा 
तक सिद्ध होते है उन्हें वज्यें दृश्यों के नाम से अभिहिित किया गया है। ये प्रसंग 
सूच्य रूप में ही नहीं वरन दृश्य रूप में भी वजित माने गए है। इनकी सूची नीचे 
प्रस्तुत की गई है। 


१. वध, मृत्यु आदि दुःखद प्रसंग जो प्रेक्षक के हृदय में चास एवं करुणा 
का संचार करते हैं, उनको नाटकों में निर्वासित किया गया हैँ। 
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२. कीड़ापरक (अइलील ) दृश्य जिसमें श्रृद्धारिकता का मसुकत चित्रण हों 
ताटक से निकाल दिए गए । वास्तव में ये दुश्य शिप्टता की सीमा का उल्लंघन कर 
जाते है और सामाजिकों के आचार एवम्‌ विचारों को दोपों से अभिमंडित करते है । 
उदाहरणाये, नख-छेंद, दन्त-छेद, झादि दृष्य ! 
३. पअमांगलिक अश्लील दृश्य जिनसे दर्शकों को वीभत्स एवं जुगुप्सा का 
भ्राभास होता है, वे भी निपिद्ध माने गए ! 
४. अ्रोचक और इतिवृत्तात्मक प्रसंग जो नाटक मे नीरसता के द्योतक है, 
उनका भी कोई अस्तित्व स्वीकार नही किया गया | उदाहरणार्थ, भोजन, शयन, स्वप्न 
श्रादि । 
५. अनेक ऐसे दृश्य जो रंगमंच की असमर्थता के कारण निपिद्ध थें। जैसे, 
तगरादि अवरोध आदि । ल्‍ 
६. जिन दृश्यों से रंगमंच के विस्तार की आवश्यकता पड़े तथा जो रस के 
विरोधी हों । जैसे, राज-विप्लव, युद्ध, विवाह आदि । 
पावचात्य काव्य-शास्त्र में चासदी की कल्पना होने के कारण इनका विशेष 
महत्व न रहा । इसी कारण इनको इंगित तो अवश्य किया गया हैं परन्तु ये वन्धन 
त थे। वास्तव में यह अनगेल प्रलाप नही वरन्‌ भारतीय दर्शन के प्रतीक है । साथ ही 
रस के विरोधी और रंगमंच को व्यावहारिक कठिनाइयों के कारण ही इन्हे वज्ये माना 
गया है ! भारतीय काव्य-मास्त्र का श्राधार रस सदेव से रहा है परन्तु पावचात्य 
में भरास की प्रमुखता है । यही कारण हैँ कि इनका वहाँ कोई महत्व नही है । 

भाट्य बर्जनाओं का श्रौचित्य:---इत वर्जनाओं की परिकल्पना रूढिमात्र नहीं 
बरन्‌ मूलतः रस को सुरक्षित रसने के लिए की गई। हाँ, गौण रूप से नैतिकता भी 
अवश्य इनके अभाव से प्रतिप्ठित होती हूैँ। प्रइव उठ सकता है कि भयानक, 
वीभमत्स, करुणा, सम्भोग, श्रृद्भार श्रादि के दृश्य केवल नाठकों के लिए क्यो 
घबजित माने गए । उन्हे श्रव्य काव्य से क्‍यों नही बहिष्कृत किया गया ? इसके अनेक 
कारण है, जैसे प्रेक्षक का सम्बन्ध रंगमंच के साथ होता है । इसके अतिरिवत दृश्य काव्य 
का प्रभाव प्रत्यक्ष होता हैँ। इनसे प्रेक्षकों मे भ्रान्ति का उन्‍वयन होता है; जैसे वध 
से उसका भयभीत होना जयकि उसे पता है कि यह सत्य है । पारिभापिक शब्दावली 
में यह रंगमंच है । इसी कारण श्रृद्धारादि दृश्य जो काव्य रस होते है कही सहृदयों 
में लौकिक व्यावहारिक अनुभूति का संचार न कर दें । इसके अतिरिक्त नाटक एक 
सामाजिक आयोजन है जबकि काव्य एकान्तिक चर्बण । अतः सामाजिक शिप्टाचार 
का ध्यात्त नाटक में रखता अपेक्षित हैं। 
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प्रइत फिर उठ सकता है कि क्या ग्रे श्रृद्धारिक दृश्य शाइवत सत्य नहीं ? और 
यदि है तो इनका विरोध क्‍यों ? वास्तव में इस ,तरह के वृद्य सार्वजनिक रूपमें आज 
भी वॉजित हैं। इनसे चारितरिक हीनता का प्रसार होता हैं। अतः मनोरंजन प्रसाधन 
न होने के स्थान पर हमारी कुवृत्तियों के ये पोषक बन जाएँगे । 

प्रशवत फिर उठ सकता हूँ कि पाइचात्य देशों में इनका श्रनुकरण क्यों नहीं है ? 
उत्तर सरल है। प्रत्येक देश की अपनी पृथक्‌ सांस्कृतिक सत्ता होती है। इसके श्रपने 
जीवन आदर्श भिन्‍न होते हैं। इसी कारण ये दृश्य उनके रंगमंच पर तथा चित्रपट 
पर निःशंक भाव से प्रस्तुत कर दिए जाते हैं। फिर भी प्रकारान्तर से पाइचात्य में भी 
इनका विरोध हुआ हैं। परिणामस्वरूप जिन्होंने इन्हें (वर्जनाओों को) अपनाया, 
उनका विरोध वहां भी हुआ । 

निष्कर्प यही निकला कि भारतीय आवशें, दशेन एवं संस्कृति के- आधार 

नह इनकी कल्पना की गई जो निराधार नहीं हैं। यही कारण है कि कला चित्रों में 
भी अधिक श्रज्भारिकता को हटाने के के लिए 'सेन्सर बोर्ड बैठा है । फिर इस 
अरदलीलता का विरोध खुल कर किया जाता है। 
क और उपन्यास का अन्तर 


नाटक भर उपन्यास में केवल नाटक -के अभिनय गुण से साटक विभेद 
उत्पन्न होता है। वास्तव में इनके मूल तत्त्वों के कोई भेद नहीं । केवलः स्थूल-रूप 
से कुछ भेद हो सकते हैं । 

१. नाठक में प्रत्यक्ष वर्णन के लिए कोई स्थग्न नहीं जबकि उपन्यास सें इसकी 
श्रनिवायता सिद्ध की गई है । नाटक में इसे रंग झौर संकेतों के हारा ही अ्रभिव्यक्त 
किया जाता है । इसी कारण नाटककार किसी भी वात को स्वयं प्रस्तुत नहीं कर 
सकता | उसे पानों के माध्यम की आवश्यकता पड़ती 
व्यक्षितत्व नाटक के लिए विशेष महत्त्व नहीं रखता ? 

२. नाटक का अनिवार्य तत्व कथोपकथन है । किन्तु उपन्यास में यह केवल 
माटकीयता एवं रस के संचार के लिए ही अपनाया जाता है । 

३. नाटक दृदय और उपन्यास श्रव्य काव्य है। नाटक की यथार्थता उसके 
अभिनय में ही है किन्तु झ्राजकल के नाटक श्रव्य और पाठ्य होते जा रहे हैं । 

- नाटक प्रदर्णन-मान्र होता है जबकि उपन्यास वर्णन-मात्र होता है । 

प्‌. नाटबा एड मिश्र कला है 
होता है । 

६. माध्यम भेद के कारण दोनों की जीलियों - में 


है। अर्थात्‌ लेखक का स्वत्तन्त्र 


। इसमें कहानी, कवित्ता, गीत, नृत्य सभी 


भी भेद है ।: 
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नाटक की बोली में एकाग्रता है तो उपन्यास की शैली में विरतार व प्रसार की 
अनिर्वायता स्वयंसिद्ध है । साथ ही नाठक में आकरिमकतां की उपराब्धि भा 
होती हे । 


७ जिज्ञासा की उदवुद्धि और तृप्ति नाटककार आकस्मिक रुप से करता 
है । उपन्यासकार तो केवल सहज का्ये-कारण श्रृद्धलाओ्ों का बवीजारोपण 
करता है। 

८. नाटककार की कला में तटरथता अनिवायें हैं । इसी कारण यह कला 
उपन्यास कला से अधिक कठिन है । 

निष्कर्प यही निकला कि दोनो के उपकरण (कथा, चरिन्र-चित्रण, उद्देश्य, 
शैली, वातावरण ) दोनो के लक्ष्य भी एक हैँ । श्राधुनिक नाटकों में रग सकेतो में 
ओपन्यासिक विवरणो की भरमार हैं। साथ ही उपन्यास में कथोपकथन के स्थान पर 
प्रत्यक्ष दृश्य प्रस्तुत वरके चाटककार वर्णित (दोप) से छुटकारा पाने का यत्न कर 
रहा हैं । 
नाटक-साहित्य के विभिन्‍न भैद 

नाटक-साहित्य के दो भेद हे--१. साहित्यिक और २ रगमचौय । 
प्रथम साहित्यिक नाटक काव्यत्व से परिपूर्ण है, अर्थात्‌ श्रव्य तथा पाठ्य के 
रूप में ही है। ये केवल साहित्यिक दृष्टि से उत्तम हे । द्वितीय “रगमंचीय” साटक हे 
जो केवल अभिनेय कला-मात्र से परिपूर्ण हे। यह कह सकते हैं कि नाठक के सिद्धान्तो 
या कला की दृष्टि से दोनों ही अपूर्ण हे । क्योंकि इन दोनो की पूर्णता मे ही नाटक 
की यथार्थता हैं। ये दोनो धाराएँ वर्तमान बुग तक नाद्य साहित्य में प्रचलित हैं । 

कुछ नाटक काव्यत्व तथा अभिनेय दोनों ही दृष्टि से उत्तम कहे जा सकते है । 
जिनका परिचय यथास्थान दिया जाएगा । 

साहित्यिक नाटक की तीन धाराएँ है--- १. नाठकोय काव्य, २. अनुवादित, 


ग्रौर' 3. मौलिक । 

साटकीय काव्य--नाटक-साहित्य का आरम्भ ताटकीय काव्य से हुआ 
है । ' हनुमन्नाटक” तथा “समयसार” आदि नाटक इसी कोठि के है। इनमे काव्यत्व 
की प्रधानता हे न कि दृश्य और अभिनय की । 

साहित्यिक नाटक---कलात्मक हिन्दी साहित्यिक नाटक दो रपो में मिलते हे-- 
अनुवादित और मौलिक | 


श्ड हिन्दी नाटक की रूपरेखा 


प्रनुवाद--प्रारम्भ काल में अनुवादों की प्रधानता है । सन्‌ १६४३ ई० 
के लगभग जोधपुर के नरेश महाराज जमवन्तर्सिह जी ने संस्कृत के “प्रवोध चद्धोदय" 
नाटक का अनुवाद ब्रजनापा में किया ॥ इसमे गद्य और पद्य दोनों ही हैं। यह कलात्मक 
दृष्टि से सुन्दर है । इसमें अन्योकित की प्रधानता है। इसमें श्रद्धा,भक्ति, विवेक श्रादि 
मानसिक पात्र है । 
सोौलिक---हिन्दी साहित्य का प्रथम मौलिक नाटक “आनन्द रघुनन्दन' 
है। सन्‌ १७०० ई० में रीवा के महाराज विश्वनाथसिह जी ने ब्रजभाषा में सर्वेनप्रथम 
यह मौलिक नाटक लिखा । इसमे कथावरतु का विकास हुआा परन्तु चरित्र-चित्रण की 
कमी हैं। प्राचीन पौराणिक आस्यान को नवीन प्रणाली में उपस्थित किया गया है 
कला की दृष्टि से यह उत्तम नही है परन्तु फिर भी इसका महत्व अ्रधिक है क्योंकि 
यह सर्वप्रथम हिन्दी-साहित्य का मौलिक नाटक है । इनका “गीता रघुनन्दन” नामक 
दूसरा नाठक भी है। 
इन दोनों परम्पराओ में आगे चलकर राजा लक्ष्मणसिह कृत अनुवादित 
“शुकुन्तला / और भारतेन्दु के पिता गोपालचन्द्र कृत 'नहुप” नाटक है। 
उनत प्रकार के नाटकों की विशेषताएँ निम्नलिखित हैं--- 
१--नाठकीय काव्य में काव्यत्व की प्रधानता है । 
२--अनुवादित नाटकों मे मौलिक भावों की रक्षा तथा भाषा, भाव और 
कलात्मकता की सफलत्ता है । 
३->-दोनों भ्रकार के (अ्रनुवादित एवं मौलिक) नाटकों में संस्कृत नाट्य 
प्रणाली का अनुकरण है । 
४---दोनों का आरम्भ मंगलाचरण और ग्रस्तावना से होता है । 
५--भड्ू विभाजन और दृश्य परिवर्तन, नाटक के अन्त में भरत वाक्य आदि 
संस्क्ृत-नाटकों के आधार पर ही है । 
६--नाटकीय पात्रों का नामकरण भी पुराने रूप में ही मिलता है। 
७--चरित्र-चित्रण की अपेक्षा कथावस्तु का विकास अधिक है । 
८--आरम्भ काल के सभी नाटक घामिक है । 
६--इन नाटकों मे श्राशावादिता है और इनसे चरित्र-निर्माण में सहायता 
मिलती है। र 
रंगसऊचीय ताटक-साहित्य.) 
रंगमंचीय नाटकों में सर्वप्रथम 'जानकी-मंगल' का हिन्दी भाषा में खेला जाने 
वाला नाठक भारतेन्दु ने माना हैं। इसका अभिनय काल सत्‌ श्८६२ हैँ । 
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' किन्तु यह नाटक उपलब्ध नहीं है। सबसे प्राचीन रंगमंचीय नाटक 'इन्दर-सभा” हूँ। 
सन्‌ १८५३ में सैयद आगाहसन अमानत ने अपने आश्रयदाता लखनऊ के नवाब 
वाजिदअलीजाह के कहने पर यह गरीति चादय लिखा था और इसका अभिनय लखनऊ 
के कैसर बाग के रंगमंच पर हुआ था । 

” यद्यपि यह हिन्दी-उद्ू भिश्वित भाषा में गीति नाटक हू किन्तु कला की 
(टेकनीक ) दृष्टि से साहित्यिक नाटक की प्रणाली की अधिकता हूँ । मंगलाचरण और 
प्रस्तावना को निर्देशक द्वारा पूरा किया गया हैं। इसके आरम्भिक कविता पाठ से 
ही नाटक की भ्रकृति और रंगमंच के शिप्टाचार का परिचय मिलता है। 
इसका गीत भी प्रायः निम्त स्तर (सीच वर्ग) के लोगों के मवोरज्जन का हैं। इसमें 
परियों का नृत्यगान विलासितामय है। उस काल के लोगों की प्रवृति विलासिता की 
ओर होने के कौरण यह लोकप्रिय नाटक रहा । इसकी अधिक लोकप्रियता को देख- 
कर ही मदारीलाल ने एक और दूसरी इन्द्रसभा लिखी | जो नाट्य कला की दृष्टि 
से श्रमानत की इन्दर सभा से अधिक उत्कृष्ट हैँ । उसमें कार्य व्यापार और चरित्र- 
चित्रण का विकास श्रच्छा हुआ है । 

इस प्रकार रंगमंचीय नाटकों का आरम्भ गीति नाटक से हुआ है। यहाँ एक 

प्रइन उपस्थित हो सकता है कि रंगमंचीय नाटक और साहित्यिक नाटकों के लिए 
कोई रंगमंच की परम्परा थी या नहीं | यह तो मानवा पड़ेगा कि साहित्यिक नाटकों 
का सम्बन्ध किसी अभिनय शाला अथवा नाटक कम्पनी से नही था। अ्रत: स्वतन्ध 
प्रयास ही कहा जा सकता है । साहित्यिक अंगों की पूर्ति के लिए ही ऐसे नाटक लिखे 
गये | रंगमंचीय नाटकों का भी अथम रंगमंच केसर बाग़ लखनऊ का ही हैं। इसमें 
प्रधानता केवल मनोरंजन की है । 

हिन्दी नाटक के श्रभाव के कारण :--जिन उपकरणों से साहित्य का 
उदय होता है वे प्रत्येक साहित्यिक रचना के लिए समान नहीं होते । इस दृष्टि से 
नाटक-साहित्य के लिए यदि अप्वश्यक उपकरण पर ध्यान देते हैं तो उसके दो 
झावश्यक तत्त्व हैं--- 

१. जीवन के प्रति एक विशेष प्रकार का दृष्टिकोण । 

२. इस दृष्टिकोण का व्यक्तित्व रहित अ्भिव्यंजन । 

नाटककार का जीवन एकमात्र जीवन यथा आननन्‍्दमय नहीं होता । 
उसका जीवन एक मात्र क्रियाशील झौर भ्तिमय होता हैं। वह अपने जीवन 
को दर्शकों के या पाठकों के सामने कलात्मक रूप देकर उपस्थित करता 


नम 


है। यद्यपि किसी भी साहित्यिक रचना के लिए भाव ही प्रधान होता 


१ 


दि 
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हैं। किन्तु जब हर्प और उन्‍्माद, शोक झौर रुदन, हास श्लौट बितास श्रादि पश्रप्ननाट 
होते है, उस समय वे कविता का रूप धारण कर लेते है। उसमे ब्यविनत्व की 
प्रधानता होती हैं । 


कंधि रबय॑ उस भाव को अनुभव करता है शौर स्वर्य ही उसमें मस्न 
होता है । किन्तु जिस समय लेखक अपने व्यवितत्व को पृथक रखकर अन्य पात्रों में 
उस व्यक्तित्व का अरोप करता है, उसी समय नाटक का जन्म होता हूं । इस कथन 
या शैली का अनुभव मिल्टन आदि पाश्चात्य साहित्यकारों ने भी किया था। अतः 
जिस ग्रुग में इस प्रकार की विचारधारा हुई उसी युग में नाटक रचता का जन्म 
हुआ । परन्तु हमारा आालोच्य काल इनसे प्रतिकूद्य था। अ्रतः नाठकों के श्रभाव 
के प्रमुप कारण निम्नलिखित है :--- 


१, शताब्दियों की दासता । 

२. धाभिकता की लहर । 

३. नियतिवादिता (भाग्यवाद्दिता) ॥ 

४, दार्शनिक सिद्धान्तों की प्रचुरता । 

५. संसार की अमारता, मोक्ष की चिन्ता और आात्मसमर्पण की भावना । 
६५ गद्य का प्रभाव । 

७. हिन्दी में नाट्य गास्त्र के ग्रन्थों का अभाव । 

८. नादय कला से अ्नभिज्ञ होना । 


झालोच्य काल में उक्त सभी बातें मिलती हैँ ॥ इनके कारण जीवन क्रिया- 
हीन हो गया था। वेद श्रौर उपनिपदों के द्वारा मानसिक और आत्तिक विकास अभ्रवश्य 
हुआ है । किन्तु संत्तार से सम्बन्ध न रखकर सारी शवित ब्रह्मानन्द की सोज में लग 
गई। मोक्ष पाने की चिन्ता ने भी निष्किय बना डाला । भक्ति के आात्मसमर्पण ने 
भी इसी का समर्थन किया। अतः तत्कालीन जीवन गतिशील न बनकर चिन्तन- 
शील वन गया । राजनैतिक दासता से भी जीवन नष्ट हो गया । 


धामिकता और दर्शनिकता का प्रमाण तो स्वयं आलोच्य काल के नाटक है। 
इनमें सत्य-असत्य, झान्ति-अश्ञान्ति पुण्य भर पाप आदि की हो बातें हैं। परि- 
स्थितियों के बदलते हो घामिकता शिथिल हो गई । जीवन संघर्पेमय वन गया । बुद्धि- 
वाद का जन्म हुआ तथा नाठक के उपकरण उचित वातावरण में एकज्नित्त होने ते । 
परिणामस्वरूप भ्रागे नाटक लिखे गए । यह रवाभाविक स्थिति थी। शत: अन्य विद्वानों 
दारा जो नाठक के श्रभाव के लिए जो कारण दिए गए है वे मुख्य कं होकर गौण 
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अवश्य थे। वास्तव में चाटक ही क्या,किसी भी विधा के अभाव का कारण युग के 
वातावरण में विपय-सम्बन्धी चेतना का विलुप्त होना है। 
ग्रालोच्यकाल के नाटकों की शैलियाँ/ हट 

“आलोच्यकाल--के नाटकों की ,शैलियों के विपय में निम्नलिखित वार्ते 
ध्यान रखने योग्य हैं-- 


ग है 

१.” नाठकों का सृजन- और विकास नहीं हुआ । 

२. प्रबन्धात्मक और गीतात्मक नाठक हैं । 

३. ये सभी नाटकीय काव्य हैं । 

४. इनेमें' गतिशीलता, दृ्य- और प्रसंगरादि की उपेक्षा है । नाठकीय 
काव्यों के रूप :में हनुमन्नाटक, समयसार.और शकुन्तला-उपाख्यान मुख्य हैं। अन्य 
प्रकार के आगे के नाढकों में कार्य गति, दृश्य, गति, परिवर्तन, चरित्र-चित्रण, वार्तालाप, 
रंग संकेत, भूमिका आदि का विकास हुआ है । इस युग में नाटकीय साहित्य की चार 
घाराएँ उत्पन्न हुई हैं--- 

“ , नाटकीय कविता | 

२. अनुवादित नाटक । ». मास पर 

३. मौलिक नाटक । आप - 

४. रंगमंचीय नाटक । , 
भारतेन्दु युग से पूर्व हिन्दी नाटकों के अभाव के कारण 

यद्यपि इंस सम्बन्ध में बिद्दानों का एकमत नहीं है क्योंकि इस दिशा 
में अभी अनुसंधान चल ही -रहा हैं। फिर भी उनको सम्मतियों में तथ्य श्रवदय हैं । 
इसलिये उनके. विचारों का सार आज भी मान्य हूँ । हिन्दी नाठक-साहित्य के 
अभाय के कुछ प्रमुख कारणों को नीचे उद्धृत कर रहे हैं-- 


१. उपन्यासों की ओर दिन-दिन बढ़ने वाली रुचि के श्रतिरिक्त अभिनय- 


शालाझों का अभाव । , --(पं० रामचन्द्र शुवल ) 
२. शान्तिमय वातावरण का श्रभाव । -(अजरत्नदास ) 
३. जातीय उत्साह की आवश्यकता का अभाव। --(श्री गुलावराय ) 


४, मुसलमानों द्वारा प्रोत्साहन का अभाव । 
५. गद्य की प्रतिष्ठा का सम्यक्‌ व्यवस्थित एवं गठित रूप न होना । 


श्द हिन्दी नाठक की रुपरेला 


६. प्राचीन काल में नाटक में श्रभ्िनय करना अ्रच्छा न समका जाना अर्थात 
अभिनेताओशों के उपयुवत आदर का अभाव । 
७. नाटककार का श्रसिनव की कला से अनभिज्ञ होना । अर्थात्‌ वह स्वय॑ 
झभिनय नही करता था। 
शक्ल जी के मताचुसार उपस्यास की ओर रुचि नाटक के अभाव का कारण 
है--वास्तव में सत्य और तथ्य से कही दूर हे। क्योकि हरिब्चन्ध्र से पूर्व उपन्यासों 
की ना ही तो इतनी अधिक मात्रा में रचना ही हुई थी कि इस ओर लोगों की रुचि 
में व्यवधान पडता और ना ही लोगों की इस ओर प्रवृत्तियाँ विशेष आकृप्ट हुई थी । 
रही नाट्यशाला की बात वह भी कोई प्रवल युक्ति नही है। क्योंकि जहाँ हिन्दी में 
इस पवुक्ति का आगमन सस्क्ृत-साहित्य से हुआ हैं वहाँ इसको रंगशाला का भी 
उल्लेख है; भौर साथ ही हिन्दी के नाटककारो के सम्मुस संस्कृत के साटक और 
नाद्यश्ालाएँ थीं जहाँ यदाकदा नाठक अवश्य खेले जाते रहे होंगे। संस्कृत के नाठकों 
की रचना भी बिना रंगमंच और अभिनय के निरन्तर होती रही । इसके भ्रतिरिकत 
यह नहीं कहा जा सकता कि संस्कृत के सभी नाटक रंगमच पर खेले गए या रगमंच 
के उपयुक्त थे । यदि यह कहा जाए कि हिन्दी मे नाट्य शास्त्र जैसे ग्रन्थों का अभाव 
था तो इसका उत्तर यह होगा कि पहले ग्रन्यो की रचना होती है न 
कि लक्षण-प्रस्थों की । 
इसी प्रकार बाबू ब्नजरत्नदास का मत भो कोई प्रवल नही है; क्योकि 
अकवर और जहाँगीर का शासव काल कोई विश्ञेप संघर्षमय नही था । उस समय मे 
अन्य सभी ललित कलाझों का उन्नयन और विकास दहुत गति से हुआ है । इसीलिए 
अकवर के काल को हिन्दी साहित्य के लिए स्वर्णयुग कहा जाता है। उसी युग में 
सत्‌ काव्य के निर्माता सूर और तुलसी जैसों का अवतार हुआ । 
जहाँगीर का शासनकाल भी कोई संघर्षमय नही था | धामिक काव्य रचनाएँ 
ही घामिक स्वतन्त्रा को सूचक है। दाहजहाँ का काल भी हिन्दी साहित्य 
'श। चुन्दरदास, चिन्तामणि तथा कवीन्द भ्राचाये जेसे विद्ान उसके 
“डे थे। फिर संगीत के धुरन्धर ज्ञाता महाकविराय जगन्नाथ 
>न हैं। अतः नाटक रचना के अ्वरोध के लिए युगीत- 
नही है। भाशिक रुप से वातावरण का प्रभाव 


“ हिन्दुओं के लिए विश्येप दु.सप्रद 


जन अजञफि पाक आदि का 


ढ 


साहित्य और नाटक १६ 


बतना विनाश एवं ह्वाश्न हुआ है उतना किसी श्रन्य समय में नहीं, फिर भी नाठकों 
ऐ ही विषय में उसकी ऐसी झाज्ञा नहीं थी कि वह इनका विरोधी हो। वास्तव में 


तो साहित्य को प्रोत्वाहन मिला और न जा को ही कोई विशेष सहायता 
है श्रादर | साहित्यकार को न तो मानसिक शांति ही मिलो और न शारीरिक शर्थात्‌ 


न से तृप्ति मिली | कहने के लिए इस युग में श्रनाथदास और सुरति मिश्र ने संस्कृत 
$ प्रवन्ध चुद्धोदय” नाटक का हिन्दी में अनुवाद किया। नेवाजकृत दझकुन्तला 
,सेनू १८६० में) और रघुराम नागर का सभासार नाटक (सन्‌ १७०० में”) औरंगजेव 
फे समय में ही लिखे गए थे । अतः न्रजरत्नदास और गुलावराय जी के तक हिन्दी 
ठकों के भ्रभाव के युक्तियुक्त नहीं प्रतीत होते । 


जातीय उत्साह को नाटक के अभाव का कारण मा,तना भी उचित नहीं, क्‍यों 
के मुगलों की धामिक संकोचवृत्ति को ही हम कारण नहे। मान सकते । क्योंकि उस 


बल में धामिक स्वतन्त्रता और उसका प्रचार धर्ण के क्षेत्र में विशेष दृष्टव्य हो सकता 


, ; किन्तु कल्पना के पुजारी नाटककार के लिए विक्ेय महत्व नहीं रखता था । 
' 9 गय के अमाव को हम एक कारण मान 'सकते है । किन्तु प्रदम उठ सकता है 
'  ब्रजभाषा का गद्य तो था क्या उसमें नाटक रचना नहीं की जा सकती थी या वह 


| पटक के अनुकूल न था ? त्व्क की हृष्ठि २६ यह सत्य है कि ब्रजभाषा में नाटक रचे 


: ॥ सकते थे, किन्तु ब्रजभापा केवल काव्य धयी ही थी । अर्थात्‌ उसमें लालित्य और 
' 'रिप्कार इतना कर दिया था कि वह केवल काव्यमयी वन गईं थी। वह गद्यात्मक 


रूप को त्याग बैठी थी। अतः ताटक के उपयुक्त जैसी भाषा चाहिए थी बह प्राप्त 
| हो सकी । 


भाषा के रुम्बन्ध में कुछ झंकालु विद्वानों का यह तर्क भी उचित है कि 
गटक की रचना पर्थ में भी हो सकती थी। यह तर्क शतप्रतिशत सत्य है झौर 
सी के आधार पर भाषा को नाटकों का कारण मानना उचित नहीं है। संस्क्रत के 
पुयः सभी नाट हों में पद्म की प्रधानता रही है । 
न्‍ वास्तव में व तो अभिनेता को और न ही नाट्यकार को अधिक आदर की दृष्टि 
देखा जाता था । यह कार्य घूमने-फिरने वाले नीच जाति के चढों का व्यवसाय 
मी समझा जाता था। इसी कारण इसे शिष्ट समाज में उस युग में मान्यता न्‌ प्राएच ५ 
ती सकी | समाज का अंकुदा उस समय विशेष समझा जाता था | 

इन समस्त समाजिक्‌ रूढ़ियों का खण्डन बाबू हरिइचन्द्र जी ने किया । उन्होंने 
चर्य स्देझ धर नाठकों का अभिनय कर अपने साटकों के दोपों का ज्ञान श्राप्त किया 


२० हिन्दी नाटक की रूपरेखा 


) 


व अन्य साहित्यकारों की रुचि को आक्ृष्ट- करने का यत्न किया। , अतः ,समस्त:८ 
कारण गौण रूप से मान्य हैं । वास्तवः में एक ऐसे सवल व्यक्तित्व- की 
प्रभाव था जो इस भझोर साहित्यकारों को झ्राइंष्ट, कर कार्य ,करने -के लिए; 
प्रेरित कर सके । यह कार्य बाबू हरिब्चन्द्र जी ने पूर्ण किया, .इसीलिए वे श्रार्ज 
हिन्दीन-ठक के प्रवत्तेक कहे जति हैं ।' 


* नाटक-साहित्य का विकास-: भारतेर् युग 


भारतेन्दु को रचनाझ्रों पर तत्कालीन प्रभाव :--भारतेन्दु का ताटक-रचना- 
काल सन्‌ १८३७-८५ ई० है। इस समय भारत का पूर्वीय भाग श्रंग्रेजी प्रभाव में आा 
चुका था | अंग्रेजों मे वाणिज्य व्यवत्ताय को छोड़कर राज्य स्थापना का कार्य आरम्भ 
कर दिया था । इस समय तक अनेक घटनाय ऐसी घट चुकी थीं जिनका प्रभाव, 
राजनीतिक, सामाजिक एवं धामिक विचारों पर अधिक रूप से पड़ा। फलतः समाज 
का प्रतिबिम्व साहित्य भी उस प्रभाव से वंचित नहीं रह सका । 

भ्रंग्रेज मिशनरियों के द्वादया ईसाई धर्म का प्रचार मी हो ही चला था | ईसाई 
धर्म को छोटी-छोटी पुस्तकें हिन्दी भाषा में प्रकाशित होने लग गई थी। भारत के 
पूर्वीय प्रदेश के हिन्दुओं में उन पुस्तकों का प्रचार-प्रसार हो रहा था । इसी समय 
बंगाल के शाजा राममीहन राय श्रौर केशवचन्द्र सेन के द्वारा स्थापित ब्रह्म समाज तथा 
महूपि दयानन्द जी के द्वारा स्थापित भार्य समाज़ के सिद्धान्तों ने साहित्य पर अपना 
अमिट प्रभाव डाला । अंग्रेजों ने ही सर्वप्रथम अ्रंग्रेजी में भारतीय घामिक और 
सिह॒त्यिक ग्रन्थों का अनुवाद किया था । उसका प्रभाव भारतीयों पर भी पड़ा शौर 
कुछ विभिष्ट व्यक्तियों की दृष्टि अपने साहित्य की भोर गई । उस, समय अ्रंग्रेजी 
सभ्यता के मेलजोल में आने के कारण साहित्य पर उसका प्रभाव पड़ना झ्रावश्यक 
था। इधर बंगला साहित्य /इससे पूर्ण प्रभावित हो ही चुका था । 

वावू भारतेन्दु ने बंगला साहित्य में समयानुकूल नवीनता का अनुभव 
किया । इधर हिन्दी साहित्य प्राचीनता का भार ही वहन कर रहा था । उसमे कुछ 
नंवीनता नहीं आई थी । तत्कालीन समाज का अपने प्राचीन साहित्य से एक प्रकार का 
सम्बन्ध टूठ-सा रहा था। वाबू भारतेन्दु के समकालीन बंगला के प्रसिद्ध नाटककार 
रामनारायण “तकंरत्न, ' माइकेल मघुसूदनदत्त झ्ौर दीनबच्चु मिश्र जो अंग्रेजी के 
ग्राधार को लेकर नवीन ढंग की नाटक रचना कर रहे थे । इन्ही परिस्थितियों के 
बीच भारतेन्दु की नाटक रचना ने अपना मार्ग प्रशस्त बनाया । श्रतः भारतेन्दु कालीन 
राजनीतिक, सामाजिक और धाभिक .तीनों परिस्थितियों का प्रभाव उनकी नाटक, 

' रचनाओं में लक्षित होता है | 


3 
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२२ हिन्दी नाटक कंगे रूपरेसा 
भारतेन्दु के नाटकों का विभाजन 


भारतेन्दु के नाटकों को तीन वर्गों मे विभवत किया गया है---[अ्र) ११ 
(आ) रूपान्तरित श्रौर (इ) मौलिक (प्रहसन ) । 
अनुवादित नाट्य रचनाएँ 


१. रत्नावली नाटिका--यह थानेश्वर के प्रसिद्ध राजा और कवि थी ै 
के संस्कृत नाटक का हिन्दी अनुवाद है | “यह चाटक संदिग्ध है वयोंकि सम्पूर्ण" 
उपलब्ध नहीं है । इसका अनुवाद गद्य और पद्च दोनों में हुआ है । 

२. पासंड विडम्बता--यह 'प्रवोध चन्द्रोदय' नाटक के तीसरे अंक की 
अनुवाद है । इसमे श्रद्धा, शान्ति, कश्णा, दिगम्वर जैन, कापालिक, विष्णु ञ्ारि 
के रूपक हैँ । इसका अनुवाद गद्य और पद्य दोनो ही में हुआ है । ४३१ 
१८छर है । 


३. घनंजय विजय--यह कांचन कवि कृत संस्कृत के एकॉकी 7 
भाषासुवाद है । इसमें पाण्डवों का अज्ञातवास; राजा विराट के यहाँ ५८ 
दुर्योधन द्वारा अपहृत गौओं को छुडाना तथा राजकुमार उत्तर की सह , 
अजु न का दुर्योधन को पराजित करना आदि इस नाटक का कथानक । | 
पद दोनों मे अनुवाद अच्छा है । यह इसकी प्रभुख विज्येपता है कि इसमे 
छन्द में पद्यानुवाद हुआ है जिससे कथा की एकता बधी हुई है । 

9. कपूर संजरो--यह प्राकृत भाषा के नाटक का हिन्दी अनुवाद है 
अनुवाद भी बहुत सुन्दर हुआ हे । । 

५, शुद्राराक्षस (सन्‌ १८७७८ हू ०)--यह विशाखदत्त के संस्कृत 
अनुवाद है। इसमें गद्य के स्थान पर गद्य और पद के स्थान पर' पथ हैं 
सुन्दर है | भूमिका मे अनुवादक ने पूर्व कथा के नाम से नाटक की ऐ.' 
भूमि भी दे दी है। भारतेन्दु ने कुछ सुझाव भी रखे है। यह सुझाव और 
जिसमें आलोचना के तत्व-विद्यमाव है, इस ओर नवीन प्रयास था। उन्हों 
की रचना की है । इस गीतों से नाटक का शैथिल्य दुर हो सकता है । 
नाटकों में यह रचना श्रेष्ठ मानी जाती है । 

६. इुलभ बस्चु--यह शेव्सपियर के अंग्रेजी नाटक का अनुवाद है। 
में बायू घालेइ्वरप्साद जी से अधिक सहायता ली गई थी। उसमें गद्य 
कविता का भी प्रयोग हुआ है। उसका अनुवाद राघाकृष्णदास ने उसे पूर्ण * 
किया । वास्तव में अनुवाद अपूर्ण रह गया था । फिर बाद में एक मुल ना 








ग्दि 
री आम. 
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और विचारों का पूरा निर्वाह हुआ है । पात्रों के नाम भारतीय रीति पर रखे गये « 
यही इसकी विशेषता दृष्टव्य है। 

भारतेन्दु उच्ववोधि के प्रनुवादक थे। इन्होने मौलिकता को स्थिर और सरक्षि 
रशकर उसमें सौंदर्य की वृद्धि की हे। आवश्यकतानुसार अन्य कवियों की कविताशों र 
भी अपने झनुवाद में स्थान दिया है । इससे इनकी उदारता प्रकट होती है । श्राप 
अनुवादो को देसकर यह प्रिश्वाम हो जाता है कि इनका संस्कृत, प्राकृत और हिन्; 
भाषा पर पूर्ण मधिकार था । अपनी संस्कृति से विरक्‍त होती हुई जनता को *++ 
अतीत के झादर्ण का ज्ञान बनाये रखने के लिए ही श्रापने प्राचीन संस्कृत के नाट 
का सफल अनुबाद किया है। वास्तव में यही इनका उद्देश्य था । 

जनता की रुचि संवर्धन तथा उसकी इच्छा पूति के लिए अपनी रचनाओ+ 
परिवर्तन भी यत्रन्तत्र श्रवश्य किया है । आपने दूरव्शिता से तत्कालीन ५७१6।ए५- 
क्षेत्र का नेतृत्व किया है । न ख 

इस नाटकों से अपनो मौलिकता तो है ही । परल्‍्तु श्रन्य नाटर 
की छाया भी उसमे वर्तमान हे | ऐसे नाटकों को न मौलिक और न भनुवा॥£ 
कहा जा सकता है | वे स्पान्तरित अश्रधिक है । भारतेन्दु के ऐसे 
नाटक है--- हर 
१. विद्यासुन्दर (सन १८६८ ई०)--यह वद्धला ताटक के आभास की हे 
लिखा गया। इसमें साधारण ब्लात्मकत्ता है। वस्तु विन्यास,कार्ये व्यापार और घटर 
के गत्ति विकास में अ्रपरिपयव नाद्यकला स्पप्ट दिसाई देती है । भारतेन्दु के रु 
नाटकों के समान भापा का सद्भुवन इसमें चही मिलता है । इसमें राजकुमार रू 
झ्ीर राजकुमारी विद्या के प्रेम का आरयान वस्तुत: रोचक है । 

२० सत्य हरिश्चन्द्र--भारतेन्दु की यह सर्वप्रसिद्ध रचना हें। इसको 
श्यामसुन्दरदास जी ने मौलिक माना है भ्रौर आचार्य प० रामचन्द्र शुक्ल ने सोम ५ 
के चण्ड-कौशिक का छायानुवाद माना है । जहाँ चण्ड-कौशिक में पौराणिक 
ओर इसमें एकमात्र सत्यनिष्ठा | चण्ड-्कौशिक में ५ अंक है और इसमे 
अ्रक मिलते है । दोनों के श्रांदि झौर अन्त में भी अन्तर है । सोमेश्व: का | हि 
विश्वामित्र के चरित्र को प्रधानता ठेना है श्रौर भारतेन्द्र के मे हरिव्चर|& 
चरित्र को । अ्रन्त मे इतना अचरय कहा जा सकता हैं कि दोनों के बहुत से श्र 
से मिलते है । कथावस्तु, चरित्र-चित्रण और उद्देश्य आदि की दृष्टि से यह सि 
है कि इसमें मौलिकता अधिक है श्ौर श्रतच्यद की मात्रा कम | अ्रतः इसे रूपार; 


कहना ही ठीक होगा । ४ 


उ>ज् अकेन 
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मौलिक नाटक रचताएँ हि हु 


१. भें मजोगिनी--यह चार अश्रक की श्रपूर्ण नाटिका है। इसमें प्रसिद्ध तीर्थ 
काशी के उन धूर्त घामिक कहलाने वाले व्यवितयों के कारनामे है जिनसे समाज भी 
दूषित है। साथ ही वाराणसी (बनारस) के गुण्डे, दलाल और पण्डों का खूब व्यंग 
रूप अंकित है । जीवन का चित्रमय प्रदर्शन इसमें हुआ है । वस्तुतः भारतेन्दु युग से 
यथार्थवाद का आरम्भ हो गया था ) यह इसी रचना के आधार पर मान सकते हैं। 
यह नाटक सामाजिक यथार्थता को पूर्ण चिचित करता हैं। 

२. चन्द्रावली--यह भी एक नाटिका हूँ | इसमें भी चार अंक हैं। यद्यपि 
इसका मुख्य विषय भगवद्‌ भवित है तथापि वियोग श्रृगार की प्रधानता हूँ | यह एक 
उत्तम प्रेम-प्रधान नाटक हैं । 

३. भारत-जननी--यह नाटक नहीं औपेरा है । इसमें एक ही दृध्य में भ्रादि 
और श्रन्त जुड़े हुए हैं । यही राष्ट्रीय भावना को जगाने के लिए नाटकीय उद्वोधन 
मात्र है । 

9, भारत-दुर्देशा (सन्‌ १८८०)--यह छ. अंक का नाटक है। इसमें भारत के 
उद्धार की प्रेरणा हैं । राजनैतिक विपय को नाटकीय रूप देने का यह प्रथम प्रयास है। 
भारत दुर्देशा के इत्तिहास, विदेशियों की नीति भ्ौर देशवासियों कीं मूर्खेता आदि पर 
प्रकाश डाला गया है। इसमें भारतेन्दु की निर्भीकता, स्वतन्त्रता भौर भाषा प्रयोग फी 
निपुणता श्रादि का विशेष परिचय भी मिलता हें । 

/ (५. नीलद्रेवी (१८८१)--यह एक वियोगान्त ऐतिहासिक गीतति रूपक है । 
इसमें दस दृश्य हैं। मुसलमानों की , चालाकी श्रौर नीचता के दृब्य तत्कालीन 
वैमनस्यथ को श्रौचित्य के साथ प्रस्तुत करते हैं। इसमें भारतीय ललनाओों को वीर 
बनाने का आदेश दिया गया हैं। > > 

६. सती प्रताप--इसक़ी पूर्ति भारतेन्दु के फुफेरे भाई बावू राधाकृष्णदास 
ने की है। इसमे सताविन्नी-सत्यवान की कथा के आधार पर सती _ का प्रताप दिखाया 

गया है। ॥॒ 

भारतेन्दु ने नाटकों के अतिरिक्त प्रहसन भी लिखे है। इनके लिखने का 
उद्देश्य मनोरंजन के साथ-साथ सामाजिक तथा राजनैतिक बुराइयों को दूर करना 
था। इस प्रकार व्यंग श्र वक्रोक्ति के हारा इनकी कला चमक उठी है। भारतेन्दु 
ने तीन प्रहसन लिखे है । 

प्रहसन 


१. बैदिकों हिसा-हिसा न भवति (१८७३)--इसमें मांसभक्षियों की 
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जिद्धा लोलुपता, रसास्वादन के लिए घामिकता की दुहाई देकर हिंसा को हिंसा न 
मानने वालो पर खूब व्यंग किया गया है । 

२. विषस्य विपमोपधम्‌ ( १८७६ )--यह रूपक का एक भेदमात्र है । इसमें 
बड़ौदा के महाराजा मल्हारराव गायकवाड़ के गद्दी से उतारे जाने की घटना 


की कथा को आधार वनाया गया है । प्रसिद्ध है कि लोहा लोहे को काठता है। इसी 
प्रकार विप की झपषधि भी विप ही है। 


“ दे. अंधेर नगरी ( १८८१ )यह छः: दृश्यों का प्रहसन है। इसमें ऐसे 
राजा के चरित्र का चित्रण हुआ है जिसके राज्य में कोई व्यवस्था नही है ! अ्रंघेर 
नगरी चौपट राजा ; टके सेर भाजी टके सेर खाजा । अपने समय में ही नही वरन्‌ 
श्राज भी यह प्रहसन बड़े चाव के साथ पढ़ा और खेला जाता है। 


कलात्मक दृष्टि से दो प्रहसन उत्तम है । 'वेदिकी हिसा-हिसा न भवति' और 
अंधेर नगरी' दोनो में व्यंग्य की तीन्नता, पात्रों का चयन ( चुनाव ), वस्तु का विकास 
आर शिष्ट हास्य सराहनीय है । 


सस्कृत नाट्य शास्त्र का श्रचार 
(५ संस्क्तत नाट्य-शास्त्र के आदि आाचाय॑ भरत मुनि थे। इसके बाद 
घनञजय तथा, विश्वनाथ आदि अनेक आचार्य हुए। जिन्होने नाटदय-शास्त्र के 
सिद्धान्तों में नाटकीय तत्वों का विपय निरुपण किया । इन सब का एक मत है । 
नाटक के तीन प्रमुख तत्व हैं--( १ ) कथावस्तु, ( २ ) पात्र ओर ( ३ ) रस । इन 
तत्वों की विश्व विवेचना सस्क्ृत के आाचार्यो ने की है। नाटकीय नियम देश-काल 
की अवस्था के अनुसार बदलते रहते हैं । फिर भी मृूल तत्व उनमें सदा विद्यमान 
रहेगे। भारतेन्दु ने अनुवादित नाटको में इनका पालन यथावत्‌ किया है। मौलिक और 
रूपान्तरित नाटकों में श्रावश्यकता और समयानुसार परिवर्तत भी किया 
गया है। 
(१) कथावस्तु--कथावस्तु के तत्व में उन्होंने बहुत कम पुरानी परम्परा का 
अनुकरण किया है । 
सत्य हरिश्चन्द्र श्नौर चन्द्रावली में घामिक झभौर पौरारियक परम्परा मिलती है। 
इनके अतिरिक्त अन्य सभी रचनाओं में समयानुकूल कथावस्तु का विपय है। 
संस्कृत नाट्य-शास्त्र की निर्धारित परम्परा में परिवततेत करके भारतेन्दु ने नाटक 
विषय को विस्तृत श्रौर बहुमुखी वना दिया हैं। इससे नाटक में जीवन-प्रदर्शन की 
विशालता आा गई और अन्य नाटक लेखको को नवीन कथानकों की ओर प्रवृत होने 
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की सुविधा भी मिली है। स्वयं भारतेन्दु जी की रचनाओं के विपय इसके प्रमाण हैं! 
उनके प्रेमजोगिनी में सामाजिक जीवन का चित्र हैं। भारत-जननी और भारत 
दुदेशा में राष्ट्रप्रेम है। नीलदेवी मे नारी-उत्थान की प्रेरणा हैँ तथा अनेक प्रहृर्रा 
में जीवन की आवश्यकताओं पर पूर्ण दृष्टिपात है । 


(२) पात्र-भारतेन्दु जी ने पात्रों का चयन बड़ी कुशलता से किया है प्री 

उनके चरिनर-चित्रण आदि को अधिक विस्तृत कर दिया है। संदीप में कह सकदः 
कि इनके नाठकों में प्रादशवाद और यथाथ्थंवाद दोनों का सुन्दर समावेश हुआा टेँ 
छायावादी कवि होने के कारण इनके नाठकों में छायावादी तत्व भी यत-यत्र दि 
गोचर होते है । इस विपय पर पृथक रूप से विचार किया गया है। सभी भंकार है 
पात्र मिलते हैं। सत्यवादी और पापात्मा, प्रजावत्सल और राजकीय कर्मचारी मंत्री 
वैद,, पंडित-काजी आदि ऊंच-मीच सभी है। | 


(३) रस--रस के विपय मे संस्कृत नाट्यकारों के समान इन्होंने अधिक ध्याह 
नहीं दिया । संस्कृत कें चाटकों में काव्यत्व अधिक है श्नौर अभिवयेत्व कम | किये 
भारतेन्दु के नाठकों में साहित्यिकता और अभिवयात्मकता दोनों ही मिलती हैं! 
इसकी अ्रपेक्षा पात्रों में सबीवता और यथार्थेता, का विश्येप ध्यान रखा गया है । 
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संस्कृत के नाठकों की भाँति इनमें एकरसंता भले ही न हो किन्तु वाई 
हन्द के साथ अस्तंद्वन्ध का प्रदशशन उत्तम रूप में हुआ हे । भारतेन्दु के नाटक , 
प्राचीतता और नवीनता दोनों के ही दशन होते हैं । वत्तेमान और भविष्य दोनों ४४ 
चित्रों के साथ ही कुछ-कुछ भूत की भो लक मिलती है। भारतेन्दु के नाटक * 
प्राचीन संस्कृत तथा तत्कालीन वंगला-साहित्य का मनोहर संगम हैँ । भारतेन्दु जी ५ 
एक अमृल्य देन है उनके गीत ! जिससे गद्य की शिथिलता दूर हो गई है। लावंगी 
कलिंगढा आदि प्रचलित भीतों का प्रयोग सुन्दर हुमा है । 

इस प्रकार भारतेन्दु द्वारा हिन्दी नाटकों मे कथावस्तु, पात्र, देश-काल, भी 
उद्देश्य आदि नाटऊ के अगों की वृद्धि करके हिन्दी नाटक-साहित्य को उन्नत और 
विकसित होने मे बड़ी सहायता मिली है । ह्‌ 
मौलिकता ि 

१. भारतेन्दु ने संस्हृत के अनेक भेदों के उदाहरण हिन्दी मे उपस्थिक्ष कण 
नाटक-क्षेत्र को विस्तुत कर दिया है । के 

२. एकाकी नाटकों को जन्म दिया; जैसे “चन्द्रावलीः और “भार 
जननी' आदि एकॉाकी नाठक हैं । म 
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३. हिन्दी में प्रथम वियोगान्त नाटकों को जन्म दिया । “भारत दुद' 
ओऔर 'नीलदेवी' वियोगान्त नाठक हैं। 

४. प्रहसन का जन्म तो भारतेन्दु से हो हुआ । 

पर. अभिनेयात्मक सुधार भी किया गया । 


६. व्यवसायी घनोपाजन करने वाली कम्पनियों के द्वारा जनता की 
को जो विक्त किया गया था उसके लिए आन्दोलन किया गया और ३ 


नाटक लिखे। हर 
)' ज 

७. शुद्ध गीति काव्य को नाटक में स्थान देकर छुद्ध वातावरण पे 

किया । ही 


5. नाटकों की तीनों परम्पराओं (रूपान्तर, अनुवाद, और थालथिप, 

द्वारां एक मार्ग निश्चित कर दिया । हर 

' ६. विभिन्‍न विषयों तथा इतिवृत्तात्मकता के झ्तिरिक्‍्त, राजनीतिक, सार्म- 
सुधार, देश-प्रेम, तत्कालीस राजकीय परिस्थिति झादि का नाटकीय प्रदर्शन के 


जनता की साहित्यिकता की ओर आकर्षित किया । | 
१०, गद्य और पद्य का रूप स्थिर करके नाटकों में पद्य के स्थान ' 
का अधिक प्रयोग किया ॥ | 


११. नाटकों के नये रूपों का श्रीगणेश किया प्रहसन, सुखा” 
दुखान्त आदि का समावेश करके नाटकों की समय के अनुकूल बनाया । 


१२. भारतेन्दु नाटक-मंडली की स्थापना करके व्यवसायी कप 
दूषित प्रचार को रोका | ' $ ." 


क्र 


१३. अपने समकालीन अनेक लेखकों को प्रोत्साहन देकर नाटक- 
की वृद्धि की । 

सबसे प्रमुख नवीनता भारतेन्दु के बाठकों में यह थी कि उन्हों; 
श्रभिनयोचित बनाया । इस दिल्या में स्वयं अभिनय करके अभिनय कला 
प्राप्त कर अपने नाटकों के दोपों का निवारण सरलता से किया । इधर 4 
दृष्टि से खड़ीवोली का प्रसार भी कुछ कम नहीं किया । 
समकालीन नाठककारों पर प्रभ्नाव 


१. धामिक और सामाजिक सावना के साथ राप्टद्रीयता एंव. 
भावना भी भारतीय मस्तिष्क में सदा से बनी चली आ रही है । अपने देश * 


श्द हिन्दी नाठक की रूपरेखा 


की रक्षा के लिए भारतीय ललनाओरों ने भी वीर पुरुषों की भांति जिस अपने महान 
त्याग को दिखाया है, वह शभ्रार्य जाति को सदा अ्नुप्राणित करता रहेगा । 


२. १२वीं शताब्दी के अन्त में तुर्को के द्वारा भारत में. विदेशी राज्य की 
स्थापना से लेकर १८४६ में अंग्रेजी राज्य की नींव को दृढ़ होने से पुर्वं, मध्य काल 
में भी स्वदेशाभिमानी मेवाड़ और महाराप्ट्र के वीरों ने अपनी शवित श्लौर तलवार 
की पैनी धार का पूरा परिचय दिया था। ३ 


३. अंग्रेजी राज्य के स्थापित होने पर ब्रिटिश कूटनीति के दमन भर शोषण 
चक्र ने फिर से विद्रोह को जगा दिया । हिन्दू और मुसलमानों के सम्मिलित और 
व्यवस्थित सैनिकों ने सगस्त्र विद्रोह का जयनाद किया। इस वाह्य परिस्थिति के 
साथ आन्तरिक दीन दशा और शस्य-शइयामला स्वर्ण भूमि को पददलित एंव शोपिता 
के रूप में देखकर कवि हृदय कराह उठा । उस समय की समस्याओं से अनेक प्रकार 
के एक्ट आर लार्ड डफरिन की दमन-नीति श्रादि से तत्कालीन साहित्य का प्रभावित 
होना स्वाभाविक था । इसका प्रभाव सबसे पहले बंगला नादय-साहित्य पर पड़ा। 


इस काल के बंगला के अच्छे नाटककार गिरीशचन्द्र घोष, माइकेल मधुसूदन 
दत्त और मनमोहन वाबू श्रादि हैं । 


४. मुद्रण यन्त्र (प्रेस) के आविप्कार ने पत्र-पत्रिकाओं को जन्म दिया । उनसे 
विचारधारा और साहित्य का प्रचार सब श्रोर फैल गया । भारतवासियों में अपनी 
संस्कृति के प्रति फिर से अनुराग उद्दीप्त हो उठा । 


५. सन १८८० में कांग्रेस की स्थापना से भी राष्ट्र प्रेम की प्रेरणा साघारण 
जनता को शिक्षित देश सेवियों के द्वारा मिली । 


इन सभी परिस्थित्तेयों के वीच परम पुनीत विश्वनाथपुरी काशी में भारतेन्दु 
का उदय हुश्रा | तत्कालीन परिस्थितियों का प्रभाव जो कुछ भारतेन्दु पर पड़ा उससे 
उसका मंडल भी प्रभावित हो उठा। वह भी दैदीप्यमान-होकर साहित्य-गगन में चम- 
कने लगा । भारतेन्दु ने हिन्दी साहित्य की सेवा करने के लिए एक मंडल तैयार कर दिया 
और उस पर भारतेन्दु के व्यक्तित्व एवं नाद्य-साहित्य का प्रभाव अंकित हो गया | 
भारतेन्दु काल के श्रन्य नाटकों में भारतेन्दु द्वारा प्रतिष्ठित आदर्शों तथा 


नाटुयशैलियों ओर विचारधाराशों का सम्पूर्ण विकास मिलता है। इनके आदर्श 
निम्नलिखित हैं--- 


१. श्रृज्धार २. हास्य ३. कौतुक, ४. समाज-सुधार, भ्ौर ५, देश-भवित। 
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भारतेन्दु द्वारा प्रचलित रचनांशों की चार घारायें हैं-- 
(१) मौलिक, (२) अनुवाद, (३) प्रहसन भौर (४) रूपान्तरित । 
इनका विकास भारतेन्दु के समकालीन अन्य नाटककारों ने बड़ी तत्परता और 


पूर्ण दायित्व के साथ किया 
समकालीन प्रमुख घाराएँ 


इस युग की प्रमुख घाराएँ मौलिक, प्रसहत, अनुवाद और रूपान्तरित हैं। 
आगे क्रमश: इनका विवरण दिया जाता है। 


मौलिक 


इसमें निम्नलिखित धाराएँ थे हैं-- 


१. पौराणिक धारा--इसमें तीन उपधाराएं हैं । 
(क) रामचरित घारा, (ख) कृष्णचरित धारा, (ग) पौराणिक श्राख्यानात्मक 


धारा। 


२. ऐतिहासिक घारा--(ऐतिहासिक व्यक्ति एवं घटनाएं) 

३. राष्ट्रीय घारा--(देशप्रेम सम्बन्धी ) 

8. समस्याप्रधान घारा--(धामिक और सामाजिक उद्धार की प्रेरणा ) 
४. प्रेसप्रघान घारा--(प्रेमपूर्ण कथा) 


६. प्रहसन धारा--(हास्यपूर्ण कथा ) 


उक्त धाराओं का क्रमशः परिचय निम्न प्रकार दिया जाता है । 


पौराणिक धारा 


पौराणिक धारा का आरम्भ भारतेन्दु के चन्द्रावली नाटक से हुआ । इसमें 
कृष्ण के भक्त प्रेम का चित्रण है। इसमें कथा-विस्तार सूक्ष्म है तथा कविता की 


सघाचता हू । 


रामचरित धारा में मुख्य रचनाएं निम्नलिखित हैं--- 


* नाम 
--शीत्तलाप्रसाद त्रिपाठी कृत 
२--देवकी चन्दन 
३--रामगोपाल | 
४--बलदेव जी ही 
५--दामोदार सप्रे हे 


रचनाएँ | 
रामचरितावली 

सीताहरण भौर रामलीला 

रामाभिपेक 

रामलीला विजय 

रामलीला ७ कांड 


+ 


हिन्दी नादक की रूपरेसा 


६--शिवशंकर लाल 
७--जयगोविन्द 
८--वरद्रीदीन दीक्षित 
६--ज्वालाप्रनाद मिश्र 
१०--प्रेमघन 


के 


॥ह 


|7 


3 


3 


रामायण दर्पण 

रामचर्रित 

सीताहरण और सीतास्वयंदर 
सीता-वनवास 

प्रयाग रामागमन 


डर रघनन्दन $ 
ये सभी साटक साहित्यिक दृष्टि से साघारण हैं.। केवल आनन्द रघु 


टक उत्तम है । 


प्यचरित धारा की प्रमुख रचनाएँ 
१--शिवनन्दन सहाय ड्च्तत 
२--देवकीनन्दन चभिपादी 
३--अम्विकादत्त व्यास 
४---हरिहरदत्त दुबे 
५--गजरार्जासह 
६---च न्द्र शर्मा 
७-+-विद्याधर नचिषाढो 
८--कातिक प्रसाद 
६--अयोध्यार्सिह उपाध्याय 
१०--ऊप्णदत्त द्विज 
११--प्रभुलाल राय 
१२--राधाचरण गोस्वामी 

३--वलदेवप्रसाद मिश्र 
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ा 


ब्र 


ड़ 


कृष्ण-सुदामा 

रुप्मणी-ह रण, कंस-वंध झौर नन्‍दोत्सव 
ललिता 

महारास 

द्रौपदी-वस्भहरण 

उपाहरण 

उद्धव वज्ञीठ 
उपाहरण 5 
प्र म्न-चिजय 

मुगल-विहार 

द्रोपदी वस्त्रहदरण 

श्रीदामा 

नंद-विदा 


उक्त नाठकों के नायक नंद-नन्दन कृष्ण नहीं है वरन्‌ द्वारिकाधीश कृष्ण हैं। 
इस घारा में भ्रपेज्ञाकृत नाटक सुन्दर है तथा कृष्ण लीला का मनोहर वर्णन हुआ है । 

पुराण क्या महाभारत मिश्चित और मोपीचन्द भरत हरि आदि पर भी 
नाटक लिखे गये । इसमें चरित्र की प्रधानता है । नाटकीय सफलता की दप्टि से कोई 


भी कृति उत्तम नहीं हूँ । 


कुछ अन्य नाटक जो पौराणिक अथवा महाभारत आदि ग्रन्थों से महान पुरुषों 
को लेकर जिसे गये हैं । उनकी सूची निम्नलिखित है --- 


१. श्याम्सुन्दरलाल दीक्षित कृत 


२. विप्णु गोविन्द 
३. देवकीनन्दन व्रिपादी 
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महाराज भरत हरि नाटक 
कर्ण-पर्वे 


लखमी-सरस्वत्ती-मिलन 
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४. बालक्ृष्ण भट्ट 

पर. मंसाराम 

६. चुन्नीलाल 

७, शालिग्नाम 

८. भुवदेव 

९. अ्रम्वाप्रसाद 

१०. कलाशत्ताथ वाजपेयी 

११. जीवनन्द शर्मा 
ऐतिहासिक घारा 


22 


दमयन्ती स्वयंबर 

ध्र्‌ व-चरित 

श्री हरिश्चन्द्र 

मोरघध्वज 

अभिमन्यु वध और सुलोचना सती 
वीर कल्ूंक 

विश्वामित्र 

भीम प्रतिज्ञा 


त्तीलदेवी नाटक लिखकर भारतेन्दु ने ऐतिहासिक रचना का भी सूत्रपात 
किया । इस धारा में अ्रधोलिखित प्रमुख रचनाएँ हैं--- 


१--रा धाकृष्णदास 
२---बैकुण्ठनाथ दुग्गल 
३--श्री निवासदास 
४--गोपाल राय 
५--राधाचरण गोस्वामी 
६--बलदेव प्रसाद 
७-सैय्यद शोर श्रली 
८--गंगाप्र साद 


क्व्त्त 
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पद्मावती और महाराणा प्रताप 
थ्री हपे 

संयोगिता स्वयंवर 
यौवन-योगिती 

अमरसिह राठौर 

मीराबाई 

कत्ले हकीकतराय 

वीर-जयमाल 


इसमें अ्रमरसिह राठौर और महाराणा प्रताप की रचनाएँ श्रच्छी और अन्य 


उ्रभी सामान्य कोटि की हैं । 
देश-प्रेम धारा 


भारतेन्दु ने भारत-दुर्देशा के द्वारा देश-प्रेम की भावना और राष्ट्रीयता को 
एज्भगव्च प्रदान किया । इस धारा के निम्नलिखित नाठक है+-- 


१--शरतकुमा र मुकर्जी 
२--खड़गवहादुर मल्ल 
३--अम्बिकादत्त व्यास 
४--बदरीनाथ प्रेमघन 

५०--दुर्गादत्त 


६--गोपालराम गहमरी 


क्त 
] 
33 
हि 
हर 


या 


कि 


भारतोद्धार 
भारत भारत 
भारत सौभाग्य 
भारत सौभार्य 
वतेमान दशा 
देश दशा नाटक 


डे 


३२ हिन्दी नाटकों की रुपरेसा 


७--जगतनारायण मिश्र कत भारत दुदिन 
८--देवकीनन्दन त्रिपाठी... » भारत हरंण 
६--प्रतापनारायण मिश्र » भारत दुर्दशा 


इन नाटकों में कथा-वस्तु का विस्तार और कलात्मक घरित्र-चित्रण नहीं 
हुआ है। फिर भी देश को राजनीतिक श्राथिक श्रौर असंगठित श्रवस्था का सित्र 


अंकित अ्‌ हल रा गौ ग्प न 
भ्रच्धी प्रकार अंकित किया गया हैं । प्रेमघतन की “भारत सोसाग्य ईई 
विपग्र की प्रतिनिधि रचना है । 


समस्या प्रधान धारा :-+-- 


भारतेन्दु की प्रेमजोगिनी से समस्या प्रधान नाटकीय घारा का जल्म हुआ्ना ह। 
इनमें देश, सम्प्रदाय, वर्ग विशेष श्रथवा समाज-सुधार झ्रादि विषयों की समस्या पर 
प्रकाण डाला गया है। 

इन नाटकों के लेखक अ्रपने उद्देश्य में पूण सफल नहीं हो सके । यह. फ 
यथार्थवादी रचना है। इस घारा पर श्रार्यसमाज, राष्ट्रीय जागृति झ्रादि श्र न्दोलन 
का प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता हैं। ये नाटक प्राय: सभी एकांकी जैसे कम इनमें 
कथोपकथन और समस्या की प्रधानता हैं। नटकीय दृष्टि से इन नाटकास अंक 
प्रधिक है श्रौर कलात्मकता कम । इस धारा की प्रमुख रचाएँ निम्नलिखिंत हैँ.” 


१--पं० रूद्रदत्त शर्मा कृत अवला विल[प, पाखण्ड मूर्ति 
२--जगन्ताथ भारतीय ,, . समुद्रमाला वर्णन. 
३--राधाकृष्णदास न्‍ वर्ण-व्यवस्था, ठुक्खिनी वीला 
४--देवकी नन्दन डे बाल-विवाह 
५--घनव्यामदास 


श वृद्धावस्था विवाह नाटक 
६--कामता प्रसाद छः कन्या-सम्बोधिनी 
७--खड्गवहादुर मल्‍्ल 


| भारत-ललना 
८४--अम्बिकादत्त व्यास. » गोरक्षा जा 
६--प्रतापनारायण मिश्र » गो-वध 

१०--शालिग्राम न्‍ * लावण्यवती सुदशन 

११---सतीशचन्द्र वसु हु मैं तुम्हारी ही हूँ 

१२--बिन्धेश्वरी प्रसाद » मिथिलेशकुमारी 


१३--किशोरीलाल गोस्वामी ,, 


प्राणयिनी प्रणय और मर्यंकमञ्जरी 
१४--देवी प्रसाद पूर्ण 


रा सचन्द्रकलो झऔऔर भानुकुमार 
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गिश 


प्र म-प्रधान धारा 
भारतेन्दु का/विद्यासुन्दर ” प्रेम-प्रधाव नाटक है । यद्यपि इस धारा की रचनाओं 
में प्रेम के विभिन्‍न रूप नहीं मिलते हैं । परन्तु फिर भी हिन्दी नाटकों का पथ्र-प्रदर्भन 
. इसने भ्रवश्य किया है। इस धारा में निम्नलिखित नाटक प्रधान हैं--- 


१--श्री निवासदास रणघीर प्रेगमोहिनी और तप्ता-संबरण 
२--नानकचंद चन्द्रकला 

३--अमन सिंह मदन मज्जरी 

४--जागेदवर दयाल मदन मणज्जरी 

५--महादेव प्रसाद चन्द्रअभा 

६+-श्री कृष्ण विद्या-विलासिनी 


धाल-विवाह, वैवाहिक प्रथा की वुराइयाँ, स्त्री की दीवता, गोरक्षा और गो- 
वध श्रादि समस्यातओ्रों को लेकर नाटक लिखे गये । ये नाटक भ्रधिकतर सुखान्त है । 
रणधीर प्रेममोहिनी और लावण्यवती सुदर्शन दुखान्त हें । 
इस धारा के माटकों में कथावस्तु के विकास के लिए घटनाओं का आश्रय 
झरधिक लिया गया है। संस्कृत के प्रतीकवादी 'प्रवोध-चन्द्रोदय” नाटक को तरह 
भारत-दुर्देशा नाटक भारतेन्दु ने लिखा। इसी प्रकार किशोरीलाल गोस्वामी का 
सादूय-सम्मेलन भी है। इस में भावों और मानसिक विचारों को प्रधान स्थान दिया 
गया हूँ । 
प्रहसन धारा 
भारतेन्दु की यह मौलिक धारा उनकी एक विज्ञेप सम्पत्ति है। नाद्य-शास्त्रों 
में नाटक के रस की व्याख्या करते हुए हास्य ररा को भी स्थान दिया गया हैं। यह 
हास्य सदा व्यंग्यात्मक होता हैँ । इसके द्वारा अनेक परिवर्तन दिखाये जा सकते हैं। 
यह शान्त झौर गम्भीर अवस्था में ही होना सम्भव है । इसके ' द्वारा मनोवेगों पर 
. णीघ्र ही प्रभाव पड़ता है। भारतेन्दु की रचना के अतिरिवत मुख्य रचनाएँ ये हैं--- 


१--देवकी नन्‍्दन त्रिपाठी रक्षा-वंधन, स्त्री-चरित, एक-एक के तीन-तीम 
, २--वाक्षकृष्ण भट्ट शिक्षा-दान 

३--भ्रतापवनारायण मिश्र - कलि कौतुक 

४--राधाचरण हु बूढ़े मुंह मुंहासे 

ए--राधाचरण  भज्ञ तरज्ू 


६--किशोरीलाल गोस्वामी चौपट चपेट 


झ्ड हिन्दी नाटक की रुपरेसा 
७--गोपालराम गहमरी दादा आर में 
प--राधाकान्त देगी कुत्ता विलायती बोल 
६--वलदेवप्रसाद मिश्र लत्ला बावू श्रादि 


इन नाटकों के विषय तो परिहास के लिए उपयुक्त है, किन्तु परिस्थिति 
श्राचार-विचार का हास्य उनमें कम है। यह उन प्रहमनों की विगेपता है। भारतेन्दु 
युग की राजनीतिक, सामाजिक और धामिक जुटियों का व्यग्रात्मक प्रकायन इनमें 
बडा सुन्दर बन पडा है । 
अनुवादित नाटक 

१, संस्कृत--इस काल में सस्दृत, अंग्रेजी और वद्धला नाटकों का अनुवाद 
प्रधान रूप से हुआ हैँ । सस्क्ृत के प्रायः सभी अच्छे नाटकों का अनुवाद इस 
युग में हुआ। कुछ प्रधान नाटकों की अनुवादित रचनाएँ ये हैं। भवशभूति 
के उत्तर-रामचरित का अनुवाद देवदत्त तिवारी, नन्दलाल, विश्वनाथ दुवे और 
सीताराम ने किया 'मालती माबव' का ला० शालिग्राम ने, 'नकुन्तला' का ज्वाला- 
प्रसाद मिश्र और दुवे जी ने, तथा मालविकार्निमिनम्‌ का अनुवाद ला० सीताराम 
ने अच्छा किया है। इसी प्रकार वेणीसंहार, मृच्छकटिक, रत्नावली शौर नागातन्दम्‌ 
आदि नाटकों का अनुवाद भी हुआ । 

२ बद्धला-- वद्भुला नाटको का अनुवाद सर्वप्रथम 'हिन्दी-प्रदीप' नामक 
पत्रिवा में पद्मावती और शभिठा नाम से प्रकाशित्त हुआ था । ये दोनों 
वड्भुला नाइक माइकेल मधथुसूदनदत्त के है। इसके अतिरिकत अश्रुमती शौर सती 
तथा कृप्णझुमारी और वीर नारी एवं सिराजुद्दौला आदि नाटकों तथा कुछ प्रहमयों 
का अनुवाद हुआ ॥ किन्तु ये अनुवाद सफल नहीं कहे जा सकते । कारण इनकी भाषा 
में शिथविलता और पद्म मे भी गति का सर्वथा अभाव हैं। 

इस समय वर्दमिजाज सिवलियन ब्रिटिश नौकर-गाही के नमूने के रूप में 
कुछ ध्यंग्यात्मक नाटकों का अनुवाद हुआ । इससे उस समय की राजनीतिक और 


सामाजिक जाग्रति का परिचय मिलता है। कुछ उद् प्रधान नाटको का अनुवाद भी 
प्राप्त होता है । * 


३. प्रंग्र जी--अंग्रेजी के कुछ नाठको का अनुवाद भी इस वाल में हुआ्ना 
है। विशेष करके शेक्सपियर के चाटकों के अनुवाद किये गये हे । सबसे पहले 
सीताराम जी ने केटोकृतान्त नाटक का अनुवाद कर इस ओर अन्य नाटककारों को 
प्रोत्साहित किया । इसी प्रकार विनिस का सौदागर' मामक अनुवाद किया। मथुरा- 
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पु 


प्रसाद ने 'साहसेन्द साहस के नाम से अनुवाद निकाला और वदरीनारायण ने भी 
अनेक अनुवाद किया । 
रूपान्तरित 
्रनुवादित एवं रूपान्तरित नाठकों पर प्रभावः--भारतेन्दु-युग में संस्कृत 
बंगला और अंग्रेजी नाटकों का अनुवाद तथा रूपान्तरण अ्रवश्य हुआ । किन्तु 
उसका प्रभाव अन्य नाटकों की रचना पर बहुत कम पड़ा | केवल अनुवाद 
की एक परम्परा अवश्य सञ्चालित हो गई | संस्कृत नाटकों के अनुवाद के 
द्वारा प्राचीन नाटक, साहित्य का परिचय एवं ज्ञान मात्र कराया गया । 
अंग्रेजी नाटकों के अनुवाद की अधिकता अवच्य हुई किन्तु उन अनुवादों में भी यथार्थ 
अनुवादित नाटक नहीं के वरावर ही है । 
बंगला नाटकों के अनुवादित नाटकों में से कुछ नाटक अ्रवश्य अच्छे हैं । किन्तु 
उसमें भी कोई विद्येष प्रभाव लक्षित नहीं होता है | यह हिन्दी के आरम्भिक नाटकों 
में जो गर्भाडूं: पाया जाता है यह संस्कृत के गर्भाडू: से भिन्‍न बंगला नाठकों के 
प्रमुख गर्भाड्धू के आधार पर हुआ हैं । यही एक विज्ञेप प्रभाव तत्कालीन नाटकों में 
हैं । वास्तव में इसका चलन भी श्रागे चलकर उठ गया । 
भारतेन्दु-युग में लोगों की रुचि सवीन साहित्य के पम्नन-पाठत की 
झोर हो गई थी तथा नए-वए विपयों के प्रवेश से जन'जाग्नति हो चुकी थी । अतः उत्त 
समय के नाटककारों ने भी इस नई प्रेरणाओं से नाता भकार की भाषनाश्रों, घटनाशरों 
और समस्याओं को भ्रपनी रचनाओं में स्थान दिया श्र इनके महत्व का सुन्दर 
प्रतिषधादन किया । इन नाटककारों में अधिकांश व्याक्तियों ते केवल एक ही नाटक 
लिखा है । किन्तु वही उनकी नाटके रचना की प्रतिभा का उत्तम द्योतक है । प्रायः 
उस समय के सभी नाठकों में मंगला-चरण, प्रस्तावना तथा भरत वाक्य का रूप 
मिलता है । झागे चलकर यह रूप भी समस्या प्रधान वाढठकों में प्रायः वर्द हो गया। 
कथावस्तु का विभाजन अंकों और दृश्यों में करके कार्य व्यापार, स्थान श्रौर समय के 
त्रिंसमन्वय (संकलनन्रय ) को दृढ़ रखा गया । जिन नाटकों में यह संवलनत्रय नहीं हो 
पाया दे नाटक कथावस्तु की दृष्टि से शिधिल है। ऐसे नाटकों में चालकृष्ण भट्ट का 
दमयन्ती-स्वयंवर और श्रीनिवासदास का संयोगिता-स्वयंवर आदि सुख्य हैं । 
कुछ नाटक कथावस्तु के विकास तथा कलात्मक रूप से उत्तम है । एंसे माटकों 
में प्रतापनारायण मिश्न के नाटक प्रसिद्ध हैं। 
पात्रु--इस काल के नाठकों में प्रत्येक प्रकार के पात्र मिलते है । पौराणिक 
नाटक धारा में ऋषि, मुनि, देवी, देवता झ्रादि पात्र नायक और नाथिका के रूप में 


कई हिन्दी नाटक को सपरेंखा 


तथा अन्य पात्रीं के सूप में रफे गये है । मनुष्य पात्रों की अधिकता हे । राजा, प्रजा, 
मंत्री, नेता, धिक्षित, मूल, सम्य, असभ्य, वोमिक तथा अधाभिक आदि सभी प्रकार के 
मानव चरित्र अकित किये गये है । परिस्थिति एवं वातावरण के अनुकूल पात्रों का 
निर्माण हुआ है । इस युग में घर्माथ काम और मोक्ष को जीवन-लक्ष्य न मान कर जीवन 
संबर्प को विशेष स्थान दिया गया है ऐतिहासिक पात्रों का चरित्रन्वन्रिण अच्छा 
हुआ है । मानवीय चरित्रों का भी चित्रण सफलतापूर्वक किया गया है । 
.... स्त्री पत्रों में चैयक्तिक स्वतन्तता का अच्छा स्थान है | सदियों की पराधीन 
नारी अपने परतन्व्ता के भाव से विद्रोह करने में प्रयस्तशील नही हैं। अतः उनमें प्राचीन 
परम्परा सौम्यता और कुलीनता की प्रधानता हे । नीच स्त्रियों में निरदंज्जता और फूहडपन 
हैं। इस प्रकार संक्षेप में यही कहा जा सकता है कि मनुप्य-सात्र देव के हाथ की कठपुतदी 
नहीं है । वे स्वावन्नम्बी है। पानों में प्रात्म-विकास और दुद्धिवाद पाया जाता है 
शहिवाद का खण्ठदन करके स/माजिक और जातोय जागरण की प्रधानता हैं। इनके 
होते हुए भी चरित्र-चित्रण में एक दोप यह मिलता है क्कि नाटकों में नाटककार 
अपने व्यक्तित्व को पात्र से पृथक्‌ न रखकर उनसे मिल गया है| हु 

भारतेन्दु युग के नाटकों में वार्तालाप (कथोपकथन) और भावों तथा 
विचारों को प्रकट करने की सभी जैलियों का समावेश मिलता है। “स्वगत-क्थन 
की भरमार, लम्बे चौड़े व्याख्यान और तकंपूर्ण वावय भी अधिक प्रयुक्‍त्त हुए हैं। 
व्यंग तथा शिप्टता का भी प्रयोग हुआ है । सबसे बड़ी विशेषता इस युग के 
नाठकों में यह है कि भापा सजीब और सशक्त है। ब्रजभापा तथा खड़ीवोली का 
मिश्रण कह्दी-कहीं अवश्य देखने को सिल जायगा । समस्यात्रों को छुलकाने और 
हृदय की भावनाओं को स्प॒प्ट करने के लिए सरल हिन्दी का प्रयोग हुआ है। पात्रों 
के अनुकूल भापा के प्रयोग से उनमें स्वाभाविकता और मामिकता झा गई है । समय- 
पात्र तथा स्थान के झनुकूल भापा का सफल प्रयोग हुआ हे । 
गीतों के श्रभाव के कारण 

यथपि भारतेन्दु से अपने वाटकों में सुन्दर गीतो को स्थान देकर गीति-काव्य 
की ओर पथ-प्रदर्शत का कायें किया । परन्तु फिर भी उनके वाद के नाटकों में गीतों 
का अभाव ही पाया जाता है। इन नाटककारों को गीतों की ओर ध्यान न देने के 
प्रमुख कारण कुछ नीचे दिये जाते है-- 


१--थैतिकाल की प्रतिक्रिया थी। रीतिकाल में कविता की श्रधिकता के कारण 
लेखकों का घ्यान गद्य काव्य की ओर अधिक हो गया था । 
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२--कवियों का मोह हजभायषा से हो यया था | ब्नजभाषा में स्वतस्नता का 
झभाव था । वह विशेष प्रकार से छन्दों में वांधी गई थी । गीति काव्यों का सृजन इस 
भाषा में त्दरूप नहीं हो सकता था | 

३--अंग्रेजी सरकार की उद्दू-पक्षपात की नीति ने गज़लों को तो सहयोग 
दिया और हिन्दी-गीतों के प्रति श्रपनी उदासीनता दिखाई । 

४--संगीत विद्या का महत्त्व कम हो ग्रया था । वह बाजार वेश्याओं की 
जीविका का विपय वन चुकी थी । जिससे शिक्षित श्र प्रतिप्ठित व्यवित उससे 
उदासीन हो गये थे । 

भू--इस समय समस्याञ्रों को उभाड़ने और उनको सुलकाने का कार्य जोरों 
पर था । इधर समस्या-प्रथान नाटकों में अर्थात्‌ नवीन धारा में इसका बहिष्कार हुआ । 

६--गीतों में कल्पना का प्राचुर्य होता हैं । जवकि इस युग में यथार्थता का 
विश्येप प्रसार हो रहा था । 

9--इस समय गीतों का पृथक्‌ से सृजन हो रहा था । यह धारा छायावाद 
के नाम से अभिहित हुई है । 

इन्हीं उक्त कारणों से इस युग में गीति-काव्य को कोई प्रोत्साहन नहीं मिल 
राका था । 2 
समकालीन रचनाएँ एवं विशेपताएँ 


बालक्ृष्ण भट्ट 
वालकृष्ण भट्ट के लिखे छः नाठक माने गये हैं। जिनका विवरण निम्न 
प्रकार है--- 

१. दमयन्ती स्वयंत्र--यह दस अंक का नाटक है । इसके आरम्भ में नान्‍्दी 
झ्ौर फिर सूत्रधार का प्रवेश हूँ । प्रस्तावना के वाद प्रथम अंक का आरम्भ होता है । 
सम्पूर्ण नाटक में नल-दमयन्ती की पौराणिक कथा है। कथोपकथन में भावुकता है । 
भ्रन्त में भरत-वाक्य नहीं है । 

२. वेणु संहार--इसकी कथावस्तु पौराणिक हैँ! इसमें तीन अ्रक है। 
साटक में चारित्रिक विकास का श्रभाव है । इस ताटक में लेखक का उद्देश्य विदेशी 
राज्य के स्थापित होने पर भारतीय हृदयों की परतन्व्रता का सजीव चित्रण 


करना था । 
३. “जैसा काम बसा परिणाम---यह एक प्रहसन है । इसमें व्यभिचार का 


परिणाम दिखाया गया हैँ | कला की दृष्टि से यह उत्तम नहीं हैँ। 


झ्र्८ हिन्दी नाटक की रूपरेखा 
इसके अतिरिवत पद्मावती, शर्मिप्ठा' श्रौर 'चन्द्रसेव” नाटक भी इसी कोटि के 
हैं। किन्तु उपयुंबत तीन नाटक ही भट्ट जी के प्रसिद्ध है । न्‍ 
भट्ट जी में नादय कला की कोई विशेष विशेषता नहीं हूं । कथावस्छु 

का विकास भी मनोवैज्ञानिक ढग से नहीं हुआ है । प्रायः कथोपकथन भी 
बहुत लम्बे हो गये हैं। कथोपकथनों में उपदेश का भेण्डार मालूम होता हूँ । इन 
दोनों के रहते हुए भी भट्ट जी की भाषा प्रौढ़ और अभिव्यजना शवित से परिएूर्ण 
है। मुहावरों के प्रयोग से उसमें रोचकता और प्रभावोत्पादकता झा गई हूं । 
लाला श्रीनिवासदास 


इनके लिखे चार नाटक मिलते है--१. 'प्रहलाद चरित्र” २. “रणधीर प्रेम 
मोहिनी” ३. 'संवरण' और ४. संयोगिता स्वयंवर 

इनमें प्रथम नाटक की कथावस्तु लोक प्रसिद्ध प्रह्मलाद सम्बन्धी है। पढ़ने से 
प्रतीत होता हू कि कथावस्तु का विकास नाटक में नहीं हो सका है । 


दूसरे नाठक में कथावस्तु का विकास कुछ अवश्य हुआ है किन्तु कला की 
दृष्टि से यह शिथिल है। इसकी ऐतिहासिक घटनाओं में भी कई असंगत तक 
मिलते है । 

चौथा नाटक सफल झौर सुन्दर कहा जा सकता है । यह नाटक हिन्दी का 
प्रथम दुखान्त नाटक है। इसमें स्वंगत भाषण का आधिक्य हैं । नाटकीय इतिहास 
की दृष्टि से यह सर्वप्रथम नाटक है। 


राधाच रण गोस्वामी 


गोस्वामी जी के लिखे तीन नाटक और चार प्रहसन मिलते है । (१) 'सती- 
चन्द्रावती' (२) श्रमरसिह राठौर (३) श्रीदामा--ये तीनों नाटक हैं और (१) (बूढ़े 
मुह मुहासे” (२) “तन मन धन-गोसाई जी-के अर्पन 
अतिरिक्त एक अनुवाद (४) 'सरोजनी' नाम से भी हे । 


सती चन्द्रावते---यह एक नाठिका है इसमें सात हृदय हैं । इस नाटिका में पतिब्नत 

का आदर, धर्म की हृढ़ता, देश भवित और समाज की शभ कामना आदि के भाव हैं। 

इसमें मुसलमानों की विलास भावना और मुस्लिम धर्म की उन्‍तति के विचार स्पप्ट 

लक्षित होते हैं। अन्त में सबकी रक्षा के लिए चन्द्रावती अपने घिछीने में आग लगाकर 
उसी में भस्म हो जाती है । यह नाटिका दुखान्त है । 

मर अमरपसिह राठौर---यह ऐतिहासिक नाटक हैं। यह पराक्रमी प्रमरसिह वे 

नज्न्र को लेकर लिखा गया है। इसने श्रपनी वीरता सेया 


(३) “भंग-तरंग” । इनके 


जहाँ के दरबार को 
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भयभीत कर दिया था और अन्त में मुगलों से घिर जाने पर परिस्थिति को देखकर 
मुगलों के हाथों में आने को श्रपेक्षा श्रजु नर्सिह को मारने के लिए कहता हैं भौर 
अन्त में अमरसिह की मृत्यु हुई। इसकी स्त्री सूर्यकुमारी ने भी बड़ी वीरता 
दिखाई और अन्त में उसी के साथ सती हो जातो है | 


श्रीदामा--यह पाँच दृश्यों का छोटा-सा नाटक है। जिसमें सुदामा और 
कृष्ण की भेंट और उसकी दरिद्रता को दूर करने की कथा हें। ये सभी छोटे-छोटे 
नाटक है, जिन्हें एकांकी नाटक कहना अधिक उपयुक्त होगा। गोस्वामी जी ने कोई पूर्ण 
सनाटक नही लिखा । नाटकों का श्रारम्भ मंगलाचरण से होता हूँ । नाक के आरम्भ में 
देवी और मानवरी व्यक्तियों का प्रवेश प्राचीन नान्‍्दी परम्परा का नवीन विकास है । 
इन नाठकों में गर्भाक का प्रयोग नहीं हुआ है केवल दृश्यों में ही कथा विभाजित है । 
प्रवेश, स्थान, स्वागत तथा प्रकट आदि सबका नाटक में निर्देश मिलता है। अमरसिह 
राठौर के सम्बाद अधिक प्रभावशाली हैं । इन नाटकों में कई दोष भी है । इनके दृश्य 
बहुत शीघ्र बदलते हैं। केवल कथा को आगे बढ़ाया गया है । पात्रों के चरित्र-चित्रण 
पर कुछ भी ध्यान नहीं दिया गया है । पात्रों के विकास में भी कमी है। उपदेश की 
मात्रा इन नाटकों में अधिक मिलती हैं । 
राधाक्षप्णदास 
यह भारतेन्दु के फुफेरे भाई थे। इन्होंने अनेक काव्य ग्रन्थों की रचना की' 
है । इनकी नाटक रचनाएँ निम्नलिखित है-- 
(१) दुःखन्ती बाला, (२) महारानी पद्मावती, (३) धर्मालाप, (४) महाराणा 
प्रतापसिंह, (५) सतीप्रताप । 
दुःखनी बाला--पहु इन का प्रथम एकांकी नाटक हैँ । इसमें श्यामा का विधवा 
होना और सहेलियों के कहने से पर पुरुष से सम्बन्ध होना तथा गर्भपात करता, अन्त 
में विष खाकर प्राण दें देना आदि वर्णित है। लेखक का उद्देश्य उन्न समाजिक 
कुरीतियों का प्रदशेन करना तथा विधवा-विवाह के पक्ष का समर्थन करना है । किन्तु 
वार्तालाप और कथावर्तु का विकास उत्तम नहीं हुआ है । इस नाटक में छोटे-छोटे 
छः दृर्य हैं । 
सहारानो प्मावत्ती---इस नाटक की कथावस्तु इतिहास प्रसिद्ध चित्तौड़ को रानी 
पद्मावती, अलाउहीन का आक्रमण, राजा रतनसिह का वन्दी होना आदि विस्तृत 
रूप से वशित हूँ । यह छ; अंकों में विभाजित है । इस नाटक में स्थान-स्थान पर 
मुसलमानों का अत्याचार और भारत-दुर्देशा का वर्णन है । 


४० हिन्दी नाटक की रूपरेखा 
धर्मालाप--इसे नाटक न कह कर वार्तालाप कहना उचित होगा। इसमें भिन्‍न- 
भिल्‍न मत वाले जैसे सनातनी, वेदास्ती, बैरागी, शैव, जावत, कौल और वेष्णव तथा 
दयानन्दी आदि वार्तालाप में लीन है । नाटकीय दृष्टि से इसमें कोई विशेषता नहीं । 

महाराणा प्रतार्पसह--यह ऐतिहासिक और कल्पना-प्रधान नाटक हैं। इसमे 
उदयपुरके महाराणा प्रतापसिह की वीरता और अकबर की कुटिल राजनीति का वर्णन 
है। साथ ही मानसिह का भ्रपमान, मालती को करुण-ध्वनि, भामागाह का त्याग आदि 
का वर्णन उत्तम ढंग से हुआ हैँ। नादय विधान और कलात्मकता का इसमे 
ऋमिक विकास हुआ है। इनके प्रथम दोनों नाठकों से प्रस्तावनाओँ परम्परा के 
अनुसार है । इनका उद्देश्य संस्कृत नाटक साहित्य की परम्परा को वर्तमान प्रणाली 
में परिणत करना था। इनके एतिहासिक पात्नों का चित्रण अच्छा हुआ हैं। यह 
स्पप्ट और स्वभाविक है । कला की दृष्टि से महाराणा प्रताप नाटक में कुछ दोप 
झनौचित्य भी हैं। श्रावर्यकता से श्रधिक छन्दोवद्ध वर्णन अ्ररोचक हो गया है । 
समय और गति का समन्वय भी चुटिपूर्ण है। अन्त में यही कहा जा सकता हे कि 
भारतेन्दु काल के नाटककारों मे राधाकृप्णदास का स्थान सबसे श्रेप्ठ है । 
किशो रीलाल गोस्वामी 

गोस्वामी जी को तीन नाटक रचनाये मिलतो है । जिनमें “मयंक 
मण्जरी' और 'नाट्य सम्भव दो नाटक हैं तथा 'चौपट चपेट' प्रहसन है । 

मंक-सज्ज रो--पाँच अंकों का नाटक है । इसमें प्रेम-कथा का वर्णन है । 
कथावस्तु का विकास कम है और काव्यत्व की प्रचुरता है। चरित्र-चित्रण में पात्रो के 
आन्‍्तरिक एवं बाह्य दोनों पक्षों का यवोचित एवं प्रभावशाली अंकन किया गया है । 
चरिव-चित्रण मे भी लेखकों की सुधार भावनाएँ ऋलकती है । 

नाहुय सम्भव--यह स्वामी जी का दूसरा नाटक है । इसमें संगीत भर 
कवित। की प्रधानता हैं । 

चोपट चपेट---एक सुन्दर प्रहसन है । 
तादहय विधान और कलात्मकता 


हि! गोस्वामी जी के नाटकों के आरघ्म में प्रस्तावना और अन्त में भरत-वावय 
दोनो ही मिलते हूँ। पुरानी संस्कृत प्रणाली का अ्रनकरण किया गया है। नाठकीय 
गुणों की दृष्टि से प्रथम चाठक की अपेक्षा दूसरे 'नादूस सम्भव' में श्रधिक सफलता 
मिली है सोस्वामी साहित्यिक व्यक्ति थे । अपने सगय वे सामाजिक सुधार भावना 
को जलकर हू नाटक क्षेत्र में प्रविष्ठ हुए । झतएवं उनका सथारफ रुप नाटकों में भ 
देश जाता है । ध 


( 


के 
84 


संधिकांल के नायक 


हे 
8 
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राजनैतिक परिस्थितियाँ 
इस समय की राजनीतिक परिस्थिति संघर्षमय थी । १३ अक्तूबर सन्‌ १६०५ 
को लाडे कर्जन ने वज्भभज्ध की झाज्ञा निकाली । इसके परिणामस्वरूप देश में एक 
भसहान श्रान्दोलन उठ खड़ा हुआ । जनता की ग्रावाज अग्रेज सरकार ने नही सनी । 
इससे उसमें घृणा तथा असनन्‍्तोप को भावना और जागृत हो गईं। इस जन- 
आन्दोलन से प्रभावित होकर सन्‌ १६०७ ई० मे राष्ट्रीय सस्था कांग्रेस” ने 
१. विदेणी वस्तुओं का बहिप्कार, २. स्वदेशी का भ्ान्दोलन श्रीर ३. राष्ट्रीय 
शिक्षा का निकास--इस बनिमखी धारा को लेकर आन्दोलन अभ्रारम्भ किया । 
किन्तु दुर्भाग्यववश आपस में नेताओं के मतभेद हो जाने के कारण गरम दल 
और नरम दल वाले श्रपनी-अ्रपनी नीति के प्रसार में लग गये । इसी विपय को 
लेकर भट्टजी ने 'हिन्दी-प्रदीप' मे दो तीन दृश्यों का एक लेखबद्ध नाटकीय प्रदर्शन 
निकाला था । इस समय दादा भाई चौरोजी श्लौर तिलक के नेतृत्व में कांग्रेस एक 
दृढ संस्था बन गई थी । राजनीतिक दृष्टि से इसे स्वराज्य काल कह सकते है । 
सन्‌ १६१४ में प्रथम महायुद्ध का झारम्भ हुआा। अंग्रेजों की प्रार्थना और 
आश्वासन से राजनीतिक नेताश्रों (प्रमुख रूप से गाधी जी) ने सहायता का वचन 
दिया । युद्ध समाप्ति के बाद विजय-ग्रवेन्मित्त अ्रश्नेजों की नीति कुछ और हो गई । 
स्व॒राज्य का स्थान “होमरूल” के नारे ने ले लिया श्नौर जलियाँवाला बाग का 
काण्ड देखने को मिला । उस समय मे देदा की यही राजनीतिक परिस्थति थी । 
नामकरण 
देश की राजनीतिक परिस्थति संघधर्षमयो थी | उसी समय एक नया आंदोलन 
राजनीतिक क्षेत्र में उठ खड़ा हुआ । इसी प्रकार साहित्यिक क्षेत्र में द्विवेदी 
(महावीरप्रसाद जी) के नेतृत्व में भाषा का आन्दोलन भी आरम्भ हो गया था। 
पश्चिमी शिक्षा के कारण भी नवीन दृष्टिकोण उत्पन्न हो गया था। साथ ही भारत 
सरकार द्वारा स्थापित प्राचीन शोध और अन्वेषण विभाग” ने भी भारतीय 


१ 
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संस्क 
ग्रन्थों को पढ़ने की ओर प्रवृत्त हुए) 

यहु काल भावुकता और बुद्धिवाद का संधिकाल हैं । इस काल के चांटक 
साहित्य की उत्तत्ति तथा विकास इन प्रवुत्तियों को लेकर हुआ और उसके कथा- 
नक और चरित्र-चित्रण आदि में प्राचीन तथा नवीन समस्याओं का समावेश हुआ । 
इस काल के नाठकन्साहित्य में एक चिशेप नवीनता पाई जाती है । वर्ह यह कि 
पुरानी कथावस्तु को नवीन सड़ीबोली (हिन्दी) के नाटक-साहित्य में उपस्थित किया 
गया ६ इस काल की रचनाओं में प्राचीनता के प्रति मोह झौर नवीनता के प्रति 
अनुराग दोनों ही मिलते हैं। इसी कारण खड़ीबोली का श्रान्दीलन प्रचण्ड होने पर 
भी इस युग में क्षजमापा का पूर्ण रूप से बहिप्कोर नहीं किया जा सका ) अ्त्तएुव गद्य 
के स्थान को तो खड़ीबोली से श्रवश्य ग्रहण कर लिया परन्तु पत्च अब भी बज- 
भाषा में लिखा जाता था । इस काल के नाढकों में दोनों युगों की सन्धि मिलती है । 
अतः इसे सन्विकाल कहते हैं।इस काल के प्रारम्भिक नाटककार बंदरीनाथ 
भट्ट हैं । 
प्रमुख घाराएँ एवं नाटकीय रचनाएँ 

इस काल में प्राचीन तथा नवीन दोनों ही धाराये मिलती है । प्राचीन 
धाराये निम्नलिखित है-- 

१---राम, २--कप्ण, ३--पौराणिक तथा ४--ऐतिहासिक । 

राम धारा 


इस धारा में छः नाटक मिलते हैं--१. जनक वाड़ा २. राम लीला 
३. रामाभिषेक ४. रामवन-यात्रा ५. रामलीला नाटक और ६. धनुपयज्ञ लीला । 
हे । इस घारा में गीति काव्य का प्रयोग इतना अधिक हो गया 


ञ् क्कि प्र ० ४! 

है कि जिससे उसमें 5 

मकर जा आ गई है । राम और सीता भी गीत गाते हैं। 
क्ष्णु है गरमच का भ्रम 5 

एप्ण-घारा | अभाव लक्षित होता है । 


ति और साहित्य पर प्रकाश डाला । जिससे प्रभावित होकर लोग अपने प्राचीन 


इस बारा में क्मिक 
हि ] 
उचनायें निम्नलिसित हैं--.. ग 







गेण को लेकर नावक लिखें गये हैं। अमुख नादर्क 


श्‌ सुदामा ९* | $ 
.. ! ७ असेनवध है 
इनमे व्कीय 2 २. उठ्धव ) 
बम कट कला की दा' से कोई हे 
स्वन्थी रुगमंचीय . ह्कों के लि! घर ई उत्तमता नहीं है । केवल कृष्ण-चरिवें 
्कों के लि। 


परम्परा का पालन-मान्र हुआ हर ॥ 


संधिकाल के नाटक ' ३ 


पौराणिक धारा 


इस धारा के. प्रमुख नाटक ये है--(१) नल-दमयन्ती, (२) अभिमत्यु वध 
(३) नल-चरित, (४) राजा हरिवचन्द्र, (५) साविन्नी वाटिका, (३) शिवा-शिव 
(७) उर्वज्ञी, (८) झाकुन्‍्तला, (६) करुणालय, (१०) कुरूबल-दहन, (११) 
सती-दहन । 

प्राय: सभी नाटक सामान्य कोटि के है। प्रसाद जी का 'करुणालय' और 
वदरीनाथ भट्ट का कुरवन-दहन नाक उत्तम हे । 
ऐतिहासिक धारा 

इस धारा सें प्रमुख रचनायें निम्तलिखित है-- 

(१) पुरुविकास, (२) सेनापति उदाल, (३) वीर सरदार, (४) चन्द्रगुप्त 
(५) तुलसीदास झौर (६) पन्‍ता । इस धारा के नाटकों में नवीनता पाई जाती है। 
साहित्यिक और रंगमंचीय एकता को इन नाटकों में उपस्थित किया गया है । 
समस्या-प्रवात्त नाटकों की धारा 

इस धारा में सामाजिक और देश प्रेम की समस्याञ्रों का एकीकरण हुआ है । 
इसमे पूर्व इन दोनों के पृथक्‌-पू थक रूप मिलते है । राजनीतिक समरयाओ्रो पर भी 
प्रकाश डाला गया हैं। इसकी प्रमुख रचनायें ये है-- 

(१) वृद्ध-विवाह नाटक, (२) सूपण दूपण, (३) भरत विजय, (४) ढुखिया 
(५) प्रेम-परीक्षा, (६) मस्त रहस्य, (७) साहित्य सेवा, (८) नेघोन्मीलन आदि । 

इनमें निनोन्मीलन' सबसे उत्तम नाटक है। इसके पात्र हित्दू और मुसलमान 
दोनों हैं । इसमें सरकारी अदालतों का दृश्य है। इस काल के हिन्दी नाटकों में 
पुरातनता और नूतनता का मेल मिलता है । इस धारा का विकास आधुनिक समय 
में बड़े वेग से हो रहा हैं । इसके लेखकों ने प्रतचीन सभी मान्यताओं का खण्डन 
एक स्वर से किया तथा पाश्चात्य प्रभाव से प्रभावित होने के कारण उसी रंग में 
रंगने का यत्त किया है । इससे नाठकों सें यथार्थता एवं औचित्य का स्वरूप अधिक 


उभर रा है तथा समस्या के समाधान से दृष्टि हटकर उसके उभारने में श्रधिक 
लग गई । 


प्रेम-प्रधात धारा 
इस धारा के नाटक तिमस्निलिखित हैं न 
१. रूपवतती, २. कामिनी कुसुम, ३. कामिनी मदन, ४. रत्य सरोज । 
कला की दृष्टि से इनका कोई महत्व नही है। वह्गीनाथ भट्ट का *चुज़ी की 
उम्मेदवारी' प्रहसन अच्छा है । 


४४ हिन्दी वाटक की रूपरेखा 


अनुवाद 

सस्धि-काल में संस्कृत, अंगरेजी तथा बंगला के कुछ नाथ्कों के अनुवाद 
भी मिलते हैं । 

संस्कृत--सत्यवारायण कविरत्न कृत “उत्तररामचरित,” लाला सीताराम 
बी० ए० का “मृच्छुकटिक'”, सदानन्द अ्रवस्थी का “नायानन्दम्‌” प्रसिद्ध हैँ 

अंग्र जी--शेक्सपियर के नाटकों का अनुचाद ला० सीताराम ने किया। 
मनमोहत का “जाल”, "भूल भूलेया” “हैमलेट ” “मेकबेय ” आदि प्रसिद्ध है । 

बंगला--वेंगला के नाटकों का भी अनुवाद हुआ । उनमें सूढ़ा वर, सप्तम 
प्रतिमा आदि प्रमुख हैं। ये अनुवाद सफल होते हुए भी हिन्दी नाटक साहित्य पर 
उनका कोई प्रभाव लक्षित नहीं होता हैं । 

आलोच्य काल के लेखकों का लक्ष्य विभिन्‍न धाराशों के समावेश की और 
था । साहित्यिक और रंगमंचीय एकता उत्पन्न करना तथा संस्कृत और अंग्रेजी में 
समन्वय की स्थापत्ता, रंगमंच की सुधार भावता आदि सभी कुछ लक्षित 
होते हैं 
संधिकाल की विशेषता 

भाषा, भाव, विज्ञान और विपय की दृष्टि से समस्त नाटक साहित्य सन्धिकाल 
का साहित्य कहा जा सकता हूँ । यद्यपि सन्विकाल में उ च्च-कोटि की नाटक रचना 
नहीं हुईं, किन्तु फिर भी आगे नाटककारों के लिए प्रशस्त मार्ग खोलकर नाथक 
साहित्य की रचना की परम्परा जीवित रखने के लिए कोई कम श्लाधनीय कार्ये 
नहीं हुआ है । 


28 
4 | ७ 4 हो 
रगमंच एव रगमचोय नाटक 
संस्कृत का रंगमंच 
नाटक और रंगमंच का परस्पर घनिष्ट सम्बन्ध है। नाटक का दृश्य काव्यत्व 
तभी सार्थक हो सकता है जबकि वह रंगमंच पर अ्भिनीत हो ! अन्यथा जो नाटक 
केवल साहित्यिक दृष्टि से उत्तम है परन्तु उनका अभिनय नहीं किया जा सकता वे 
स्वत: दृइ्य काव्य कहलाने के अधिकारी नहीं हैं । इसमे सम्देह नहीं कि हिन्दी के 
अधिकांश नाटक रंगमंच की दृष्टि से नहीं लिखे गये, किन्तु संस्कृत नाटकों के विषय 
# यह ज्ञात होना चाहिये कि संस्कृत के प्राय: सभी नाटकों का जिनमें “उत्तर राम- 
चरित” एवं “चेणी संहार” जैसे विलष्ट नाटकों का भी रंगमंच पर भ्रभिनय हुआ, 
यह उसकी प्रस्तावना से स्पष्ट है । हिन्दी रंगमंच का विकास और उसके वर्तमान 
झूप फो जानने के लिए संस्कृत रंगमंच का ज्ञान आवश्यक हूँ । संस्कृत नाटक शास्त्र 
के आाचारयों ने रंगमंच के विषय पर गहन विचार किया हैं । 
भरत मुनि के नाद्यशास्त्र के अतिरिक्त अभिनवगुप्त और 'शंकु' प्रभूति 
अभक आचार्यों ने इस विषय में अनेक महत्त्वपुर्ण लक्षण-प्रन्थ लिखे हैं । 
भरतयुनि ने तीन प्रकार के नाट्य गृहों (रंगश्ालाझों) का वेणन किया हे । 
१. विकृष्ट--जिसकी लम्बाई चौड़ाई से दुगनी हो । 
९. चतुरस--जिसकी लम्बाई और चौड़ाई वरावर हो । 


अल कम 
ड़ 
5 
(20 ८८ 


* यह त्रिकोण होता है। 
ननज-+त........... 3, 
चतुरसण 
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इन तीनों प्रकार के नाट्य गूहों में प्रत्येक के ज्येप्ठ, मध्यम और कनिष्ठ नाम 
से तीम-तीन भेद हैं। प्रत्येक नादृय गृह की उपयोगिता का उल्लेख भरत मुन्ति ने 
अपने ग्रन्थ में किया है । | 

संत्षेप में यहाँ इतना ही कहा जा सकता है कि इन तीन प्रकार के रंगमंचों 
में 'विकृष्ट' हो सबसे अधिक काम में आता था और इसी से हिन्दी रंगमंच का सीधा 
सम्बन्ध हैं । 

/विकृष्ठ रंगमंच” की लम्बाई चौड़ाई से दुगती होती थी । उसके दो भाग 
होते थे । एक (क) भाग अभिनय के लिए होता था और (ख) भाग दर्शक मंडली 
के लिए होता था । 


द 


(क) भाग के दो और भाग होते थे। सबसे के 





पिछले भाग को 'नपथ्य' कहते थे। इसी में नाटक 22 
के पात्र अपनी वेश-भूपा को वदलते थे । यहाँ से और 

भी कई प्रकार के काये किए जाते थे । जैसे सन्देश के 
देना या शोर-गुल मचाना आदि । सजा 


ैपथ्य' के आगे रंगशीर्प और रंगपीठ के बीच. ख 
एक पर्दा रहता था। रंगशीर्पे रंगपीठ से कुछ ऊंचा 
रहता था । नाटक के विशेष अभिनय रंगणीर्प में रज्पीठ 
होते थे । इसमें अनेक प्रकार के सुन्दर चित्र सजे होते 
थे। 'लनैपथ्या स्ंगशीप से थोड़ा नीचा रहता था। 
'श्गपीठ' में अर्थात्‌ पर्दे के अगले भाग में नृत्य-गान 
आ्रादि किया जाता था । सूच-घार नाटकीय कथावस्तु दर्शक 
के देता था । मंगीततों 

पेयत हावी था। 





यवनिका 








नाट्य-कला मे भारतवा£ि ५५५ 
वि ला के ५ के २ भारतवामियों ने बडी उन्नति की थी । भरतमुनि नें 
कि हे कायकत्ताओं का विशाजन निम्न प्रकार से किया है-- 
१. भरत-- न्स्थ > 
नादूय संस्था का संचालन । 
२. सूत्रधार--निर्देशक 
३. नट--अभिनय की तैय 
यक ० 
है लोसिय-- गोद को री करानेवाला या रिहर्सेत का अधिपति । 
ग आई: 
५. चेषकर--वेशभूपा या वा ॥ 
त वाला । 


रंगमंच एवं रंगमंचीय नाटक ४७ 


६. मुकुट कृत--सिर पर पहनने के सब प्रकार के मुकुट बनाने वाला । 
७. झाभरण कृत--सब प्रकार के नाठकोपयोगी झ्राभूषण (गहने) बनाने 
वाला । 
८. माल्य कृत--नाटकीपयोगी माला बनाने वाला । 
के. चित्रज्न--पर्दे आदि को चित्रित करने वाला । 
१०, रजक--धोबी और रंगरेज दोनों का काम करने बाला है । 
उक्त प्रकार से संस्कृत रंगमंच का विकसित रूप ज्ञात होता हैं। वर्तमान 
समय की प्रायः सभी विशेषताएँ श्रौर सुविधाएँ संस्कृत रंगमंच को प्राप्त थीं । 


पारसी रंगमंच 


पारसी रंगमंच कोई स्थायी रंगमंच नहीं था । इसका लक्ष्य अधिक से अधिक * 
धन उपार्जन करना था । यह रंगमंच व्यवसायी कम्पनियों के हाथ में था। भ्रतः रंगमंच 
की उत्तमता की ओर उन्होंने ध्यान नहीं दिया । पहली पारत्ती रंगमंच कम्पनी 
१८७० ई० में 'बम्बई' में वतंमाल थी। ये कम्पनियाँ भारत के अनेक नगरों में 
जाकर अपने नाठकों का प्रदर्शन करके धन एकत्रित करने में लगी हुईं थीं। इनका 
रंगमंच इनके साथ चलता था । 

पारसी रंगमंच कोई एक चतुभुज क्षेत्र होता है। इसकी लम्बाई और चौड़ाई 
कम्पनो के परदे के अनुसार होती थी । यह चारों ओर से ढका रहता था। इसमें 
संस्कृत रंगमंच जैसे विभाग नहीं होते थे । संगीत का प्रवन्ध रंगमंच के आगे प्रेक्षागृह्‌ 
के दर्शकों के बैठने के स्थान के अगले भाग में होता था । प्रेक्षागहू की वनावट ऐसी 
थी जिससे उसमें बठने वाले सभी दर्शक अच्छी तरह नाटक देख सकते थे । 

रंगमंच पर अधिक आकर्षण, या चमत्कार उत्पन्न करने के लिए आधुनिक 
वैज्ञानिक साधनों का भी प्रयोग होता था । इसके लिए पारसी कम्पनियाँ खूब धन 
खर्च करती थीं, जिससे नाठक की सजीवता और प्रभाव में कोई न्‍्यूनता न रह जाए । 

पारसी रज्भमझूच ने यह सिद्ध कर दिया कि नाटक की आवश्यकताओं की पूर्ति 
के लिए ही रज्धमंच है, रज्धमंच की पूर्ति के लिए नाटकों का कोई महत्त्व नहीं है। 
यही विचार प्रसाद जी का था । जिस समय प्रसाद जी के नाटकों पर यह दोपारोपण 
किया गया कि वे रज़मंच के उपयुक्त नहीं हैं, क्योंकि उनको रज़मंच पर खेलने 
के लिए रज्भरमंच-कुशलता, पर्याप्त धन-राशि आदि सामग्री चाहिए ? इन आरोपों 
का उत्तर प्रसाद जी ने यही दिया कि रज्जमंच का महत्त्व नाठकों से है। अतः 
रज्मंच को नाटकों के उपयुक्त ही गढ़दा पड़ेगा | . 

पारसी रज्ुमज्च का प्रभाव हिन्दी रज़्सज्च पर पड़ा और उसी के अनुकरण 


हा हेन्दी मादक की शपरेया 


पर अब्यवगायिक नाटक मण्टतियों वा जन्म हुम्मा । बहत सम्भव था कि 
श॒प्नमज्च कोई स्थागी रुप धारण करता किन्तु सिनेमा के प्रचार एवं भार ने रे 
देश की अत्य परिस्थितियों ने अभी तक दंगे स्थायी नहीं होने दिया। दसें देंगे 
आश्चर्य अवध्य कह साते हैं, क्योकि श्न्‍्य देशों में सिनेमा मच के साथ ही सार्स 
नाटक रद्यमंच काफी लोकप्रिय है । बिन्‍्तु यह याद रहे नाटक का अपना महत्व गा 
आज के युग से चलचिन का महत्व अत्यधिक होने पर भी नाटक का महस्ंच कम 
हआा है । इस बात का प्रमाण यह है कि श्राज भी बेन्बड़े नगरों मे आए दिन 
साटक-मण्डलियाँ माटक सेलकर लोक-परसिद्धि प्राप्त करती है। और तो और चल- 
सिनों के कलाकारों की रूचि केवल चलचिनों मे काम करने की ही नहीं हैं वरत्‌ 
जीते-जागते रज्जमझुच पर अपनी प्रतिभा दर्शाने के लिए उत्सुक रहती है। पृथ्वीराज 
की नाट्य-मण्डली आज भी ग्यात्ति प्राप्त वर रही है 
जन रंगमंच 
इसका स्वरुप भिन्‍न-भिन्‍न स्थानों पर यही हे कि यह वहाँ भ्रवश्यकता के 
अनुकूल होती है। और भाषा के अनुसार शरामलीताओों के रंगमंच का निर्माण भी भिन्‍न 
प्रकार से होता है । कागी, कानपुर आदि असिद्ध नगरों मे रामलीला के लिए बहुत 
दिनों से रममच निर्धारित हे । यह रामलीला एक दिन ओर रात्रि में समाप्त नही 
हो जात्ती थी। इसके समाप्त होने मे १० या १५ दिन तक लग जते है। 
कुछ स्थानों पर बनवास से पहले की लीला नाटक के ढद्भ पर होती है और 
बाद की लीला खुले और विस्तृत स्थानों में स्वाग बनाकर की जाती हे। इसमें 
थोडा-सा रगमंच का प्रदर्शन भी होता हे। परन्तु अधिकाञ पात्र एक स्थान से दूसरे 
स्थान तक घूमकर अपनी क्रियाओं को दिखाते है । इसके अ्रतिरिक्त विभिन्न प्रकार 
के परदे उस कार्य को पूर्ण करने का यत्न करते है । उनके साथ रहने वाले कथायाचक 
पंडित उत्सुक जनता को कुछ स्थिति का ज्ञान कराते रहते है । 
रासलीलः का सबसे ग्रच्छा प्रदर्शन मथुरा में होता है। यहाँ से रास-मंडलियाँ 
बाहर दूसरे नगरो में जाकर साधारण रगमच पर अपने रास दिखाती है। 
सांगीत--सागीत मे तख्तो का एक ऊँचा रगमंच वनाकर उसके चारो ओर 
वाँसों से एक घेरा वना लिया जाता है । सबसे आगे एक या दो पर्दे डाल दिये जाते 
हैं। पात्रों का प्रवेश, प्रधान, सम्बाद, गाना; नाचना, सब रगमंच पर दर्शको के 
सामने खुले में होता हे झौर दर्जक मडणी इस मच के तौन झोर बैठ जाती है । जन 
रंगमंच के यही रुप है । 


सिनेमा और रगमच के विपय से इतना श्रवश्य ध्यान रखना चाहिए । 


रंगमंच एवं रंगमंचीय नाठक हल 


आजकल रंगमंच का स्थान सिनेसा ने ले लिया है। लोगों के मनोरंजन के 
साधनों में सबसे बड़ा साधन सिनेमा हैं। यह वात सत्य है कि सिनेमा में वास्तविक 
वातावरण को दिखाने में जो सुविधायें है वे रंगमंच पर नहीं । उदाहरण के लिए हम 
कह सकते हैं जैसे दोड़ती हुई रेलें, हवाई जहाज, समुद्र में उठती हुई लहरें, उन 
लहरों के साथ अठखेलियाँ करती हुई चन्द्र कलायें, बादल की छाया में छिपते हुए 
चाँद-सूर्य, युद्ध का दृश्य, वन उपयन, पर्वेत्तीय दृश्य आ्रादि के शुद्ध वातावरण रगमंच पर 
नहीं दिखाये जा सकते किन्तु सिनेमा में यह अ्रसम्भव दृश्य सम्भव वन कर उपस्थित 
हो जाते हैं। नाटक में रंगमंच की सामग्री को भिन्‍न-भिन्‍न स्थान मे ले जाने के लिए 
ढोना पड़ता है जिसमें बड़ी कठिनाई होती है । किन्तु सिनेमा में यह वात नही होती । 
उसमें एक ही जगह सब सामग्री इकड्‌ठी रहती है । 

सिनेमा में इन गृणों के होते हुए भी इसमें रंगमंच की अपेक्षा कुछ चुटियाँ हैं। 

(१) रंगमंच या नाटक, वास्तविक घटनाओं की नकल है तो सिनेमा नकल 
की नकल हैं। सिनेमा छाया-चित्र हैँ । 

(२) सिनेमा के पात्रों का प्रत्यक्ष रूप से दर्शनों का धन्यवाद प्राप्त नहीं 
होता हैं। किन्तु इसके विपरीत रंगमंच के श्रभिनेताशों को श्रपनी दर्शक-मण्डली 
से सम्मान प्राप्त होता है । 

(३) सिनेमा में जो त्रुटि अभिनय या साहित्य की दृष्टि से हो जाती है वह 
पत्थर की लकीर के समान हो जाती है। उसका संशोधन करना श्रधिक कठिन हो 
जाता हूँ किन्तु नाठक की चुटियाँ रंगमंच पर अ्रभिनेताओों के द्वारा ठीक कर ली 
जाती है । 

(४) सिनेमा के अभिनय में नवीनता वार-बार नही लाई जा सकती, किन्तु 
रंगमंच में ये परिवर्तन सुविधापूर्वक हो जाते हैं। इसको देखते हुए रंगमंच का 
महत्त्व श्राज भी अ्रधिक प्रतीत होता है । 
हिन्दी रंगमंच 

रंगमंचीय हष्टि रो माटक के तीन भाग हैं---१. साहित्यक नाटक, २. रंगमंचीय 
नाटक झौर ३. रेडियो नाटक । पूर्व श्रध्यायों में साहित्यक नाठकों फे कुछ पक्षों पर 
हो प्रकाश डाला गया है। गीति-नाट्य, समस्या नाटक आदि विपय अपने श्राप मे एक 
पृथक सत्ता रखते हैं। अतः इनका उल्लेख भी पृथक से किया जाएगा । 

रंगमंचीय माटकों का झ्राज के युग में अभाव-सा हो रहा है। इसका एक- 
मात्र कारण रेडियो और सिनेपट है । इन दोनों ने रंगमंचीय तत्वों की श्रपेक्षा को 
प्रनावश्यक समझा । यही कारण हुँ कि श्याज के युग में रेडियो, त्ाटक झौर सिनेमा के 


श्० हिन्दी नाठक की रुपरेखा 


लिए नाटकों की रचना का प्रावल्य हैं। श्राज के नाटककार नाठकों को दृंड्य ने 
बनाकर श्रव्य ही बनाते है। इसका एक कारण यह हो सकता है कि वे स्वयं जब 
कभी रंगंचीय नाटकों का अभिनय नहीं देखते तो रंगमंच के तत्वों से उनकी 
अपरिचित होना स्वाभाविक ही है । 
इस घिपय में विद्येप रूप से यह स्मरण रखना चाहिये कि नाठक साहिल 
का एक अंग है। उसकी पृ्ण साहित्यकता के लिए उसमे (नाटक) साहित्यक ओर 
रंगंचीय (अभितय ) इन दोनो गुणों का होना अनिवाय हूँ अन्यथा एक गुण के अभति 
में वह पूर्ण साहित्य पद को प्राप्त करने का ब्नधिकारी नही है, केवल पाठ्य साहित्यक 
नाटक मात्र से साट्य साहित्य की श्रीवृद्धि भी नहीं हो सकती । अतः हमते यहाँ 
नाटक-साहित्य के दोनों भागो का पूर्ण विवरण देने का प्रयास किया हे । 
हिन्दी रंगमंच यह शब्द केवल पुस्तकों में ही पाया जाता है । इसका कौई 
साकार या क्रियात्मक रूप श्रव तक स्थापित्त नही हो सका हैँ । हिन्दी रंगमंच के नाम 
पर जोभी नाटक खेले गये या उसके लिये लिखे गये वह नाटक साहित्य का इतिहास वे 
होकर केवल नाटक मंडलियों का इतिहास है । ये नाटक मंडलियाँ दो प्रकार की थी-: 
व्यवसाथी कौर अव्यवसायी श्र्थात्‌ उद्योगी (व्यापारी) और प्रचारक । इन दोनों 
में से किसी की भी स्थायी रंगमंच या प्रेक्षागह (नाट्यशाला) नही था। केवल 
अभिनय नाटक खेलने के समय रगमंच का निर्माण कर लिया जाता था। 
हिन्दी नाठकों का अभिनय जिस. रगमंच पर प्रथम आरम्भ हुश्ना था। बह 
अपनी परम्परा से प्राप्त संस्कृत रंगमंच से सम्बन्धित या प्रभावित नही था । उस 
रगमंच में अग्रेजी रंगमंच का प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता है। यद्यपि रगमच के तत्व 
नैपथ्य, रंगणाला, नाट्यदाला और प्रेक्षायृहू आदि का मूल तत्व संस्कृत और अंग्रेजी 
दोनों में न्‍्यूनाधिक रूप में कुछ समानता पाई जाती है फिर भी पश्चिमी रंगमंच 
का वातावरण बाह्य रूप में स्पष्ट हे । 
भारत मे अग्रेजी राज्य प्रथम वगाल में स्थापित हुआ था । राज्य स्थापना 
के साथ ही अपने आमोद-प्रमोद तथा साहित्यक मनोरजन के लिए पंग्रेज श्रपने 
पारिवारिक (घरेलू) क्षेत्र मे अपने अंग्रेजी नाटकों का श्रभिनय रंगमंच पर-खेला करते 
| । यह्‌ 80088 नाटक सबसे पहले खेले गये । इन नाटकों का प्रभाव भावुक 
वंगालियों पर भी पड़ा और उन्होने बंगला में कुछ नाटको को रूपान्तरित करके 
अपने बंगला रंगमंच पर सेलना आरम्भ किया | 


वंगालियों ने श्रपनी एक व्यवसायी नाटक मंडली चनाई और उस मंडलली के 
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द्वारा बंगला साटकों को अभिनय होने लगा, इससे नाटक लेखकों को प्रोत्साहन 
मिला और बंगला भाषा सें अनेक रंगमंचीय नाटक लिखे गये ! परन्तु हिन्दी रंग- 
मंच अपने पड़ौसी बंगला रंगमंच से भिन्‍न है । इसका आरम्भ भी बंगला रंगमंच के 
समान्त ही स्वतन्त्र रूप से अंग्रेजी से हुआ है । 
हिन्दी का सर्वप्रथम रंगमंच लखनऊ के केसरवाग का रंगमंच 
है। जिस पर इन्दर सभा” नाटक खेला गया था । इसके पद्चात बनारस 
में 'जानकी-मंगल' खेला गया । उसके बाद रंगमच का प्रधान केन्द्र बम्बई बना 
श्रौर आज भी वम्बई चित्रपट (सिनेमा) आदि का प्रधान रंगमंचीय केन्द्र है । 
हिन्दी रंगमंच का आदि रूप अब भी पारसी रंगमंच में मिलता है। यही 
हिन्दी रंगमंच का जन्म और विकास हैं । 
व्यवसायी नाटक मंडलियों का इतिहास 
व्यवसायी वर्गे की नाटक मण्डलियों में सर्वेप्रथम पारसी नाटक मण्डली हूँ । 
इसका निर्माण उस समय हुआ जिस समय भारतीय जनता पर अंग्रेजी नाठकों का 
प्रभाव पड़ रहा था और उससे लोग प्रभावित हो रहे थे | बुद्धिमान, धनी पारसियों 
ने व्यवसायिक रूप से सबसे पहले लगभग सन्‌ १८७० में बम्बई में नाटक कम्पनी 
खोली । इसके ग्रध्यक्ष थे सेठ पेस्टन फ्राम जी । ये इस कम्पनी के प्रमुख अभिनेता 
भी थे । पारनीस, खुरशेद जी वल्‍ली वाला नाटक लेखक थे। मोहम्मद मियाँ 'रौनक' 
वनारसी और हुसेत मियाँ (ज़रीफ) रौनक का लिखा हुश्रा नाटक इन्साफे महमूद 
शाह बहुत प्रसिद्ध हैं । 
5 जरीफ के लिखें हुए २० नाटक मिलते हैं । जिनमें खुदा दोस्त, चांद बीबी, 
और लैला मजनू आदि प्तिद्ध हैं। 
पेस्टन जी की मृत्यु के परचात्‌ सन्‌ १८७७ में खुरशेद जी वल्ली वाला ने 
अपनी पृथक कम्पनी देहली में खोली । यह अभिनेता भी अच्छे थे श्रौर उनकी कम्पनी 
में मिस खुरशीद और मिस मेहताव तथा एक अंग्रेज महिला मैरी फेस्टन भच्छी 
नतंकियाँ थीं । इस कम्पनी के नाटककार मुन्शी वियायक प्रसाद ने उर्दू तथा हिन्दी के 
अनेक चाटक लिखे, जिनका रंगमंच पर अभिनय अच्छी तरह से हुआ | इनके हिन्दी 
नाटक ये हैं---हरिश्चन्द्र, रामायण, कन्क तारा, आदि । 
लगभग इसी समय सन्‌ १८७७ में कावस जी खटाऊ ने भी अपनी एक 
नाटक .कम्पनी स्थापित की | इनकी कम्पनी में प्रमुख झभिनेता थे--मनछेर जी 
झौर अभिनेत्रियाँ मिस जोहरा श्रीर मिस गौहर थीं । 


ड़ 


भर हिन्दी नाटक फी रूपरेखा 


खटाऊ की मृत्यु के पीछे इस कम्पनी को भि० मदन ने खरीद लिया भौर 
उन्होंने इसे चलाया । इसके प्रमुख नाटककार थे--लखनऊ के सैयद मेंहदी हंसन औौर 
देहली के पं० नारायणप्रसाद 'बेताव' । हसन के मौलिक अनुवादित और रूपान्तरित 
तीनों प्रकार के माटक मिलते है। चन्द्रावली, गुलवकावली, दिलफरोश श्रादि 


इनकी प्रसिद्ध नाटक रचनाएं हैं। पं० वेताव जी के नाटक हैं--महाभारत, रामायण, 
पत्नी प्रताप आदि । 


इसके बाद मोहम्मद अली नाखुदा श्लौर सोहराब ने चौथी कम्पनी नाम 
की अलग एक कम्पनी चलाई। सोहराब जी कम्पनी संचालक एक सफल 
अभिनेता भी थे । कम्पनी के नाटक लेखक थे--श्रागा मोहम्मद “हश्न' काइमीरी, 
पं० राधेध्याम 'कथावाचक' । हश्न के करीब १२ नाटक उउू के हैं । 

हिन्दी में भी इनकी नाटक रचनायें मिलती हैं। सूरदास, गड्भावतरण, 
बनदेवी झ्रादि प॑० राधेदयाम जी के नाटक हैं। अभिमन्यु' नाटक बहुत ही 
लोकप्रिय रहा है।इस समय तक पारसी थियेट्रिकल कम्पनियों की वाढ़न्सी ञ्ना 
गई। किन्तु इस कम्पनियों में भ्रलक्जेंडिया कम्पनी ने राष्ट्रीय (वत्तन) नाटक खेला 
था । जिसके कारण इसे सरकार का कोप-भाजन बनना पड़ा और दण्ड भुगतना 
पड़ा था । दर 

. इन पारसी कम्पनियों के अतिरिकत भारतीय श्रन्‍्य व्यवसायियों ते भी दो 

कम्पनियाँ चलाई थीं-- 

१. वाठियावाड़ की श्री सूर विजय, २. मेरठ की व्याकुल भारत मण्डली | 

इसके रंगमंच पर भी पारसीपन का पूरा प्रभाव छाया हुआ था। पारसीपन 
एवं भ्रमर्यादित दृश्यों के श्राने के अनेक कारण थे । जनता में इस समय सुरुचि का अभाव 
था। अन्य कम्पनियों इस ओर बेघड़क काये कर रही थीं। इससे जनता की रुचि सस्ती 
पड़ गई थी । श्री जयशंकरप्रसाद ने अपने नाटकों पर लगाये गए आरोपों का 
खण्डन बड़े सबल शाब्दों में किया । उनका कहना है कि मैंने नाटक तांगेवाले, रिक्शा 
बालों के लिए नहीं लिखे । मेरे नाठकों की समानता आागाहश्र जैसे नाटककारों से 
नहीं हीनी चाहिए, क्योंकि उन्तका उद्देश्य केवल कुरुचि का प्रसार करना था। इसी 
लिए सस्ते पैसों पर जनता का सस्ता-सा मनोरंजन होता है। किन्तु फिर भी हम 
कह सकते है कि उन्होंने हिन्दी नाटकों का प्रचार किया घौर श्रागे श्रमर्यादित कुरुचिपूर्ण 
पारसी दृश्य को दूर करने का यत्न जारी रहा ॥ 


राधेश्याम का उपा-अनिरुद्ध नाटक विजय मंडली के सफल नाढहकों में से 
था व्याकुल मंडली के भी बुद्धदेव जमेश्वर प्रसाद 'मायल' का चन्द्रगुप्त श्रादि 
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सफल नाटक थे । इस मंडली को हिन्दी विद्वानों का सहयोग भी प्राप्त था । 
भारतेन्दु नाटक मंडली के प्रसिद्ध श्रभिनेता डा० वीरेन्द्रनाधदास, कुंवर 
कृष्ण कौल भर केशवदास टंडन प्रभूति अपना पूर्ण सहयोग प्रदान कर रहे थे । 
व्यवसायी नाटक मंडलियों का यही कऋ्रिक इतिहास है । 
ताट य-विधान 
इन व्यवसायी कम्पनी वालों का एक मात्र लक्ष्य घन कमाना था झ्रतः 
प्रायः सवों की एक-सी नाटक रचना हैं| इनमें केवल लागों को श्राकपित करने के 
लिये वमत्कारिक कथा होती थी । उसका भी परस्पर कोई सम्बन्ध नहीं था । केवल 
जादू की पिटारी के समान रंगमच पर पात्रों का अभिनय होता था। उसमें भाव 
भाषा झौर रस भावना आदि पर कुछ भी ध्यान नही दिया गया था। स्थान समय 
दृश्य श्रादि जो कुछ भी नादूय सामग्री है वह केवल रंगमंच की ऊपर चटक 
मटक ओऔर बवेशभूपा की नवीनता में सीमित था | हम कह सकते है कि नाटक का 
शरीर का रंगमंच तो था पर झात्मा उसमें न थी। झतः वह नाट्य-विधान निष्प्राण 
ही था । केवल दर्शक-मंडली इन अद्भुत दृश्यों को देखकर चकित और मन मुग्ध हो 
जाती थी । 
इन कम्पनियों के नाटकों की कथावस्तु श्रधिकतर पौराणिक और धामिक ही 
होती थी, क्योंकि हिन्दू जनता में ऐसे नाटक ही चल सकते थे, जैसे “गंगा- 
वतरण, “गणेश-जन्म” श्रादि 
सामाजिक सुधारों की दृष्टि से भी कुछ नाठक लिखे गये थे । ऐसे नाठकों 
में व्यंग्य की मात्रा श्रधिक होती थी । पात्रों के संवाद अधिकतर पद्यों और गीतों में 
प्राप्त होते हैं। ये गीत कोई गीति-काव्य नहीं केवल तुकबन्दी मात्र होते थे । कुछ 
उर्दू गजले भी मिलती हैं । 
नाठकों के आरम्भ में प्रायः कोर्स सहगान होता था। व्यवसायी होने 
के कारण इनके नाटकों में उदँ, फारसी, हिन्दी श्रादि सभी मिश्रित भाषा का प्रयोग 
हुआ है । कहीं उर्द की पुट तो कही हिन्दी की प्रधानता दुृष्टिगोचर होती है । किन्तु 
इसका अपना सौन्दर्य था जैसे, भलग रहे न दूघ से मिसरी, डली डली दूध मेंघुली हो । 
इन कम्पनियों के नाटकों में एक प्रहसन अवश्य रहता था किन्तु उसका मूल 
कथा से कोई सम्बन्ध नहीं रहता था । इस प्रकार के प्रहसन के दो कारण होते थे। 
प्रथम दर्शकों के भावों को बदलने के लिये तो दूसरा पात्रों को नये-नये दृश्य, वेष-भूपा 
झादि के बदलने के लिए समय मिल जाता था। कलात्मकता को द्वुष्टि से भी यह प्रहसन 
भद्दे थे । इन दृश्णों से सभ्य लोगों को कुरुचि उत्पन्न हो गई और लोग फारसी कम्पनी 
है से उदास होने लग गये थे । 


भ्ड हिन्द नाटक की रूपरेखी 


कुछ दिनों के पण्चात पं० राधेश्याम तथा झगाहश्र ने प्रहसनों को मूल क्यों 
से सम्बद्ध कर दिया | इससे पारसी नाठकों का उद्धार हुआ । व्यंग्य, हास्य झादि के 
हारा नाटकों में यथार्थता श्रा गई जिससे नाटक लोकप्रिय होने लग गये । 

इन कम्पनियों के नाटकों के प्रचार से भारतीय संस्कृति तथा साहित्य का 
खूब गला घोंटा गया । परच्तु फिर भी इन कम्पनियों से आश्रय पाकर हिन्दी नाटक- 
कारों ने हिन्दी में जो कुछ भी नाटक लिसे, उनके हारा जनता को हिन्दी नाठकों के 
प्रति रुचि उत्पन्त हुई तथा उन्ही रचनाओं के परिणाम स्वरुप आगे चेलकर शुद्ध 
रंगमंच नाटकों की रखना में भी सहायता मिली । अ्रतः ये कम्पनियाँ हिन्दी नाटक 
तथा रंगमंचीय परम्परा को बनाये रखने में सहायक ही सिद्ध हुई है । 
प्रमुख नाटककार 


झागाहुश्न फाश्मीरी--इनका जन्म अमृतसर में हुआ था। परल्तु वे अपने 
परिवार के साथ बनारस मे रहते थे और वही उनका व्यापार चलता था। आप एक 
नाटककार झ्लौर सफल अभिनेता भी थे । इन्होंने सबसे प्रथम 'न्यू अल्फ्ेड' कम्पनी के 
लिए उद्दं में लगभग १३ नाटक लिखे थे । लि हम 
जिनमे से कुछ शेक्सपियर के नाठकों के रूपान्तर है । इनमें 'दिल फरोश, 
'शहीदेनाज,' 'सैदे हविश' और 'स्फंद खून' आदि प्रसिद्ध है। इन नाढकों में पात्रों, 
घटनाओं तथा उनके क्रम और साधनों में परिवर्तन मिलता है। आगाहश्र ने हिन्दी में 
दस नाटक लिखे हैं। जिनमे सूरदास, गद्धावतरण, सीता-बनवास, श्रवणकुमार और 
भीष्म-प्रतिज्ञा आदि मिलते हे । इन नाटकों को भाषा में साहित्यिकता न होने पर भो 
बडी शवित है तथा कही भी शिथिलता नहीं है । ह॒ 
इनके पात्र सामान्य कोटि के होते हुए भी आदशे की सीमा में पहुँच जाते 

है। पात्रों का पतन और उत्थान दोनों का ही विरोध उनके चरित्र-चित्रण की शैली 
में पाया जाता है। घटना और चरित्रों में मानवी कोमलता और कठोरता दोनों ही 

पाई जाती हैं । 

इनके चरित्र-चित्रण में एक दोप यह है कि सदाचारियों तथा अत्याचारियों 

सभी पात्रों के चरित्रों में गम्भीरता पाई जाती है जो अश्रस्वाभाविक है । इसके 
अतिरिक्त दूसरे दोप यह भी है कि मूल कथानऊ के साथ दूसरे कथानक को जोड़ दिया 


गया है जो मूल कथानक को नीरस बना देता है । हास्य में भी प्राय: उत्तमता नहीं है, 
अन्यथा झागाहश्न के नाटक बहुत उत्तम हे । 


पंडित राधेद्याम 'कथावाचका--आप बरेली के निवासी 'कथावाचक' के नाम से 
प्रसिद्ध है । राधेश्याम रामायण' के लेखक श्राप ही है। आपने कृष्णायन भी लिया 


क. | 


श्गमंच एवं रंगमंचीय नाटक प्र 


है । इन्होंने भ्रनेक नाटकों की रचता की है । जिनमें 'वोर श्रभिमन्यु' बहुत प्रसिद्ध है । 
यह नाटक वम्बई की न्यू आल्फ़ड थियेट्रिकल कम्पनी के लिए सन्‌ १६१४ में लिखा 
गया था । पारसी रंगमंच पर अ्रभिनीत हिन्दी माटकों मे यह सबसे पहला नाटक है । 
कथानक की दृष्टि से भी यह नाटक उत्तम है । इसमे भी पद्यमय भाषा का 
प्रयोग हुआ । इसके श्रतिरिक्त उक्त कम्पनी के लिए पडित जी ने और भी अनेक 
नाटक लिखे। जिनमें मुख्य ये है--परिवर्तत! (१६२५) “री कृष्णावतार (१६२६ ) 
'अ्रवणकुमार! (१६२८) रूकमणी-मगल (१६२७ ) ईइबर-भव्ति (१६२९६) आदि 
पं० मोतीलाल नेहरू ने देहली में 'ईश्वर-भवित' के अभिवय दिवस का उद्घाटन 
अपने हाथों से सन्‌ १६९२६ में किया था। इसके अतिरिक्त काठियावाड़ की 
श्री सूर विजय कम्पती के लिए उपा-अ्रनिरूद्ध भी इन्होने लिखा था । 
इनके लिखें हुए मह॒पि वाल्मीकि और शकुन्तला का भी अभिनय किईधियन 
थियेट्रिकल कम्पनी कलकत्ता ने किया था । पंडितजी के ्रन्तिम नाटक है 'सती परविती' 
जो ग्रेट शाहजहाँ थियेट्रिकल कम्पनी के लिए लिखा गया था। श्राय- सभी नाटक कम्प- 
नियों ने इनके नाटकों का अभिनय जनता की माँग पर किया | इस सबसे पत्ता चलता 
है कि उस समय कथावाचक जी का साहित्य के क्षेत्र से इतर होने पर भी क्‍या स्थान 
था। आज भी रेडियो के रंगमंच पर इनके नाटक खेले जाते हे । इनके नाठकों 
का स्थान साहित्यिक दृष्टि से चाहे उच्च न हो पर नाद्यन्यसम्परा झौर युगीन 
वातावरण के दृष्टिकोण से विद्येप हे । 
पंडित जी के प्राय. सभी नाटक पौराणिक भौर महाभारत कालीन है । इन्होने 
कम्पनियों से प्रचलित गन्दे श्रौर झाद्श तथा शिलाहीन चरित्रों को दुर करने के 
लिए भारतीय संस्कृति के पुराने पात्रों के चरित्र एवं जीवन का उद्धार किया है और 
उनको रंगमंच पर लाने में आपको पूर्ण सफलता भी मिली हे। परन्तु फिर भी 
कम्पनियों के श्रमानवी शवित का प्रभाव प्रत्येक नाटक पर लक्षित होता हें। यह दोप 
न रहते हुए भी आपकी सबसे बड़ी विशेषता इस बात में है कि विरोधी परिस्थितियों 
में भी उन्होंने रंगमंच पर हिन्दी का प्रवेश कराया और दर्शक मण्डली को हिन्दी 
नाटकों के प्रति सुरुचि उत्पन्न करने का उद्योग किया । पंडित जी के नाटक इस प्रकार 
हिन्दी रंगमंचीय नाटक'साहित्य की अमूल्य देन है । 
नरायणप्रसाद 'बेताव--यह काश्मीरी ब्राह्मण थे और देहली में रहते थे । 
बम्बई की पारसी कम्पनी के लिए इन्होंने उर्दू मे कई नाठक लिखे। जिनमें 
सबसे प्रथम 'गोरख-धन्धा' (१६१२) नाटक लिखा था । पहले यह नाठक्र उदू में 
लिंखा था परन्तु बाद में इसका प्रकाह्नन हिन्दी में भी हुआ । बेताब जी के अन्य 


प्र्र्‌ हिन्दी नाटक की रुपरेखा 


नाठकों में कुछ प्रसिद्ध नाठक हैं--महाभारत, जहरी साँप, रामायण, पत्नीप्रताप भौर 

कृष्ण-सुदामा । 
इसकी भाषा भी न हिन्दी है भ्रौ« न उदूं वह्कि दोनों मिलाकर हिन्दुस्तानी हैं। 

नाटकों के दृश्यों में चमत्कार का ध्यान उत्तम रूप से रखा गया है। पत्नी अताप में 


कुमार्गगार्मी (व्यभिचारी) पति पर सती पत्नी का बलिदान दिखाकर उसे सत्‌ पथ 
पर लाया गया है। 


नाटक कला की दृष्टि से वेताव जी के नाटक भी उत्तम नहीं कहे जा सकते 


परन्तु जनता में लोकप्रियता के विचार से बेताव जी अपने समकालीन किसी भी 
नाटक लेखक से पीछे नहीं हैं । 


पद 


अन्य नाटककारों में किशनचन्द (जेवा), तुलसीदत्त हरिकृप्ण “जौहर' 
श्रौर श्रीकृष्ण 'हसरत' आदि प्रसिद्ध हैं। इन्होंने भी हिन्दी रज्भुमजझुचीय नाटक लिखे 
हैं। ऐसे नाटककारों ने हिन्दी अथवा प्रान्तीय भाषा तथा उद्ू में भी नाटक लिखे | इन 
लेखकों ने मौलिक नाटक पहले उद्ूं में लिखे हैं। वाद में उनका हिन्दी में अनुवाद 
किया । कुछ नाटक हिन्दी में लिखे गये ५ उस समय लोफएों में दोनों प्रकार की भाषा 
में लिखने की प्रवृत्ति पाई जाती है। इन सभी लेखकों श्ौर उनकी रचनाओं से 
नाद्य-साहित्य की श्रभिवृद्धि हुई है । 
अव्यवसायी नाटक 'मंडलियाँ 


अव्यवसायी कम्पनियों के दो रूप मिलते हैं---१. हिन्दी नाटक-साहित्य का 
प्रचार, और २. विद्यालयीय छात्रों के द्वारा मनोविनोद । 

शुद्ध नाटक साहित्य के प्रचार को दृष्टि में रखकर तथा नाटक के लिए 
श्रावश्यक खर्चे तथा अन्य साहित्य के प्रकाशन आदि के लिये खर्च निकालने के लिए 
नाटकों का अभिनय करने वाली प्रथम प्रचारक मंडलियाँ थीं । 


दूसरे प्रकार को भण्डलियाँ वे हैँ जो विश्वविद्यालय (कालेज), विद्यालय 
(स्कूल) झादि में वापिकोत्सव भादि में कंवल छात्रगण अपने मनोविनोद के लिये 


नाटक खेलते थे । इसके अभिनेता छात्र ही होते थे । इनके नाटकों का अभिनय करना 
कोई व्यवसाय नहीं था । 

. इन प्रारम्भिक नाटक सण्डलियों की स्थापना तथा अभिनव उत्तर प्रदेश 

(संयुबत भान्त) में हुआ। उसमें भी प्रयाग,काशी झौर कानपुर ये तीन प्रसिद्ध स्थान हैं । 

सन्‌ ३८१८ में सर्वप्रथम श्री रामलीला मंडली की स्थापना प्रयाग में हुई 

थी। इसका श्रीगणेश केवल रामलीला के समय में खेलने के लिए ही हुझा था । 


रंगमंच एवं रंगमंचौय नाटक ५७ 


इसके संस्थापक पं० माधव शुवल, पं० महादेव भट्ट और पं० गोपालदत्त त्रिपाठी थे। 
इन त्रिमूर्तियों मे राष्ट्रीय चेतना को नाठक में स्थान दिया | धामिकता के साथ राष्ट्रीय 
दृश्यों को भी रखकर तत्कालीन अंग्रेज शासक मंडल की श्रालोचना भी का । 'सीता- 
स्वयंवर'” चाटक जब सबसे पहले खेला जा रहा था उस समय वहाँ दर्शकों में स्वर्गीय 
पं० मालवीय जी भी थे । शिव धनुष की कठोरता के विषय में जब निम्न वाक्य कहा 
गया तो मालवीय जी ने उस दृश्य को बन्द करवा दिया--- 

“ब्रिटिश कूट राजनीत्ति के समान कठोर इस शिव धनुप को तोड़ना तो दूर 
रहा, वीर भारतीय युवक इसे टस से मस भी न कर सके । यह अत्यन्त दूख का 
विपय है, हाय ।” 

अन्त में यह मंडली आपस के विरोध से समाप्त हो गई और फिर माघव 
शुक्ल ने सन्‌ १९०८ में हिन्दी नाटक समीति नाम से दूसरी मंडली की स्थापना की । 
स्वर्गीय पं० बलकृप्ण भट्ट प्रभ्ति अनेक साहित्यक व्यवितयों ने इसमें सहयोग 
दिया। वावू पुरुषोत्तमदास ठण्डन, पं०मुरलीघर मिश्र आदि महानुभाव इसमें सम्मिलित 
थे । इससे इस समीति की अ्रच्छी ख्याति और उन्नति हो गयी | कुछ समय के बाद 

वाबू राधाकृष्णदास रचित “महाराणा प्रताप” श्रादि इनकी उपस्थिति में ही प्रयाय मे 
अभिनीत हुआ । यह नाटक बहुत सफल रहा ।इसका प्रहसन भी उत्तम था। इसके वाद 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन के छठे भ्रधिवेशन पर जो प्रयाग में स्वर्गीय डावटर व्याम- 
सुन्दरदास की अध्यक्षता में सत्‌ १६१६ में हुआ था, उसमे पं० माघव शुक्‍ल रचित 
महाभारत” (पूर्वाद्ध) का “नाट्य समीति” ने भ्रभिनय किया था। ' इस अभिनय कीं 
सफलता की प्रशंसा झारा के बाबू शिवपूजनसहाय ने वहुत को है । 
नागरी-ताटूय कला प्रवत्तंत मंडली 

सन्‌ १६०६ में इसको स्थापना काशी में हुई थी । इसके संस्थापक थे भारतेन्दू 


के सम्बन्धी ब्रजचन्द्र जी श्रौर श्रीकृष्ण दास जी तथा काशी के भ्रभिनेता श्री हरिदास 
जी माणिक । 


पीछे इस मण्डली के दो भाग हो गये । एक का नाम भारतेन्द्रु मण्डली पड़ा 
श्र दूसरे का काशी नागरी नाटक मण्डली । इस मण्डली को धनवानों का पूरा 
सहयोग प्राप्त था । इसने २७ जुलाई १६०६ को प्रथम नाटक खेला था। इसके वाद 
२७ नवस्वर १६०६ को “महाराणा प्रताप का अभिनय हुआ । इसके बाद केई 
अ्रच्छे-अच्छे नाटक खेले गये जिनमें अत्याचार, सम्राट श्रशोक, भक्‍त सूरदास,कलियुग” 
भादि प्रसिद्ध एवं सफल अभिनीत वाटक है । इसकी सफलता के विषय मे देनिक 
राज और भारत” जैसे दैनिक पत्रों से बहुत कुछ ज्ञात होता है। इस मण्डली को 
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सहयोग देने वालों में प्रसिद्ध है. पं० राधामंक्र व्यास, बावू श्याममुन्दरदास तथा 
वनारसीदास खन्‍ना आदि । 
भारतेन्दु नाटक मंडली 

इसकी स्थापना सन्‌ १६०८ में हुई । यह काशी माटक मंडली की ही तरह 
की दूसरी संस्था थी। इसके सस्थापक भारतेन्दु के कुटुम्बी वावू ऋृष्णचन्द्र जी 
और ब्रजचन्द्र जी थे । इस मंडली ने वावू भारतेन्दु के सत्य हरिश्चन्द्र! का अभिनय 
फिया था। इमके झतिरिवत महाराणा प्रताप आदि नाटक भी सेले गये । इसके 
मुरय अभिनेता थे--पं०गोविन्द जास्त्री, भगवतीप्रसाद वी० ए० और वीरेश्वर 
बनर्जी आदि । 
हिन्दी नाटक परिपद्‌ 

इस मंडली वी स्थापना कलकत्ता में पं० माधव शुक्ल के द्वारा हुई थी। इस 
मंडली ने भी कई भअच्छे-भच्छे नाटक खेले श्रौर स्थाति प्राप्त की । इस मंडली के 
प्रसिद्ध अभिनेता ब्रे--विजयक्ृष्ण भट्ट, ईइवरप्रसाद भाटिया, भोलानाथ वर्मत 
पाण्डेय आंदि । 

इन मंडलियो के अतिरिक्त पाठझालाझ्रों, विश्वविद्यालयों के द्वारा भी कई 
नाटक खेले गए । ' 

प्रयाग विश्वविद्यालय के छानावास (बोडिग हाऊस) में वाबू दिजेन्द्रलाल- 
राय के प्राप्त सभी नाटकों का भ्रभिनय हो चुका है। हिन्दी के प्रसिद्ध कवि पन्‍्त जी 
इस रंगमंच पर स्त्री के वेश में अभिनय कर चुके है । इस प्रकार कई 
अच्छे-अच्छे विहान कवि अभिनेता भी रह चुके हैं । ह 

इस प्रकार के नाटक अन्य संस्थाओं के द्वारा भी अभिनीत हो चुके हैं॥ और 
अब भी हो रहे हैं ॥ जनता की रुचि भी इस ओर निश्चय ही बढ़ रहो है । 
भाट्य कला 


यद्यपि इन अव्यवसायी तथा व्यवसायी पारसी कम्पनियों के नाटकों की 

रचना में कोई विशेष भेद नही है। दोनों की कथावस्तु अपने लक्ष्य पर एक ही प्रकार 
से पहुँची है, परन्तु फिर भी इनमें कुछ अन्तर अवश्य है । 

अव्यवसायी मंडलियों का कथानक पौराणिक होने पर भी उसमें देश-प्रेम की 

भावना अधिक है। पात्रों के चरित्रों की गम्भीरता और हास्य रस में भी लोगों की- 

सुर्खच की ओर अधिक ध्यान दिया गया है । गीति-काव्य की दृष्टि से भी उसमें 

“सा उत्तम है। पारसी कम्पनियों जैसा भद्दा गीति नही है । इसके अतिरिक्त 
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सबसे बड़ी देन है इनकी हिन्दी भाषा के विकास की । इन मंडलियों ने लोक-तायकों के 
संदेश को साधारण जनता तक पहुंचाने में वड़ी निर्भीकता से काम किया । इनको 
वातावरण मौलिक है तथा पारसी जैसी कृत्रिमता नही । 

यह सत्य है कि हिन्दी रंगमंच का स्थान सिनेमा ने ले लिया। यदि ऐसा व 
होता तो नाटकों का हिन्दी साहित्य में कलात्मक निर्माण श्रवण्य होता । 
प्रमुख नाटककार एवं रचनाएं 

भ्रव्यवसायी मंडली के प्रमुख नाटककार और उत्तकी रचनाये निम्नलिखित है--- 

.१. पड़ित साधव शुक्ल--यद्यपि इन्होने केवल दो नाटक लिखे “सीय- 
स्वयंबर” और “महाभारत पूर्वाद्ध/ । परन्तु नाटक साहित्य के विकास के लिये 
आपने बहुत प्रयास किया | वैसे तो शुक्ल जी अधिक समय तक प्रयाग में ही रहे 
किन्तु इनका कार्यक्षेत्र लखनऊ, जौनपुर झौर कलकत्ता ?हा जहाँ श्रनेक नाटक 
मंडलियों की स्थापना की । इन्होंने कलकत्ते की नाट्य परिषद्‌ तथा नाटक साहित्य 
भौर कला के प्रचार में श्रधिक काम किया है श्रौर श्रव भी वहाँ नाटक साहित्य 
और कला को जीवन दान दे रहे है । 

२. श्रानन्दप्रसाद खन्नी---इनका जन्म काशी में हुआ था। इनके जीवन 
का आरम्भ सिनेमा की मैंनेजरी से हुआ है। सबसे प्रथम मूक श्रभिनय की 
शोर इनकी प्रवृत्ति थी। फिर सवाक्‌ (बोलचाल) के चित्रों के श्राने पर झाष 
बम्बई में “शारदा कम्पनी” के डायरेक्टर पद पर नियुक्त हो गये । आप अच्छे 
अभिनेता और नाटककार हैं । 

आपके लिखें कई नाटक हैं जिनमें गौतम बुद्ध, कृष्ण-लीला, झुवलीला 
परीक्षित श्रोर भक्त सुदामा आदि मुख्य हैं। इनके नाटकों में कथावस्तु का गठन 


ओर चमत्कार के साथ ही भाषा भी प्रौढ़ है, परन्तु तुकान्त गथ का ५९ 
ऊँछ सुन्दर नहीं लगता है । - है 
३. हरिदास साणिक--आरम्भ में आप काक्षी के किसी स्कूल के मार्ट: 
ये। इनकी रुचि अभिनय कला की ओर आरम्भ से ही थी। इन्होंने 5 2280 
ह स्‍त्री तथा पुरुषों का श्रभिनय अच्छे ढंग से किया था! भापके सा ही 
जिंक मंडली बहुत प्रसन्‍त होती थी । आपको संगीत का भी शत्या 5 
भारिक जी के लिखे हुये तीन नाटक मिलते हैं-- 
४ (१) संयोगिताहरण (२) पाण्डव-प्रताप और (३) श्रवणाकुमार | तो 
इनमें प्रथम दो विश्येप प्रसिद्ध हैं। इन दोनों वाढकों में 3 
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कथावस्तु ऐतिहासिक है। इनमें वीर रस की प्रधानता है | साथ ही श्र गार की भी 
पर्याप्त मात्रा व हास्य का भी प्रचुर पुट मिलता है | दृश्यों का क्रम रंगमंच 
के अनुमार है। कलात्मक दृष्टि से नाटक उत्तम है। वस्तु का विकास, चरित्र-चित्रण 
की स्वाभाविकता और सम्बाद की सरलता श्रादि गुण श्रच्छे हैं ॥ केवल गीति-काव्य 
को उत्तम नहीं कहा जा सकता है। ये नाटक पारसी कम्पनियों के कुरुचिपूर्ण 
अभिनय के विरुद्ध लिखे गये थे । इनमें नाटकों का अभिनय भी हुआ था। इन 
नाटकों में प्राचीन संस्कृत नाटक प्रणाली तथा नवीन अंग्रेजी नाटक प्रणाली दोनों 
का सुन्दर समन्वय हुआ है । 

४. पं० माखनलाल चतुर्वेदी--चतुर्वेदी जी कवि झ्ौर पत्रकार के हूप 
में प्रसिद्ध हैं। परन्तु इन्होंने “कृप्णाजुन युद्ध नाटक लिखकर नाटक क्षेत्र में 
भी यश-लाभ किया है। यद्यपि इस नाटक की कथावस्तु पौरारिक है किन्तु उसमें 
श्राधुनिक राजनीति को भी स्थान दिया गया है। नाटक में हास्य का भी प्रुट 
शिष्टतापूर्णो मिलता है । 

साहित्यिक एवं रंगमंचीय दोनों दृष्टि से यह नाटक उत्तम है । इससे सुभद्रा 
के चरित्र में आय रमणी के कत्तंव्य की महत्ता का श्रभाव है। वह है 
प्रभावित करने के लिये कोप-भवन में चली जाती हैं। यह वीर पत्नी के योग्य नहीं । 
इस दोप के होते हुए भी यह नाटक हिन्दी नाटक साहित्य में अ्रपना विशेष महत्त्व 
रखता है । 

२. जमुनादास मेहरा--इन्होंने पोराणिक और सामाजिक प्रहसन की 
शैलियों के भ्राधार पर कई नाटक लिखे हैं, जिनमें विश्वामित्र ( देवयानी ), 
जवानी की भूल, हिन्दू कन्या, पंजाब केसरी आदि मुख्य रचनायें हैं । 

पौराशिक नाटकों में भ्राचीव भ्रादर्श को दिखाया गया है और सामाजिक 
नाटकों में समाज के प्रतिदिन की समस्याओं पर प्रकाश डाला गया है। इन नाठकों 
में घटना की प्रधानता है। श्रततः ये सभी नाटक रंगमंच पर प्रभिनय के यीग्य हैं । 
इसमें उपदेश की भी मात्रा अधिक है । प्रहसन में कोई विशेषता नहीं है । वार्तालाप 
में मनोरंजकंता अवद्य है । े 

६, दुर्गाप्रसाद गुप्द-आाप काशी के निवासो थे। पहले श्रभिनेता के रूप 
में रंगमंच पर श्रोर फिर बाद में नाटक लिखने की शोर प्रवृत हुए । झापने 
चम्बई में अपने लिखे हम्मीर हठ! नाटक का अभिनय भी किया था। इनके प्रसिद्ध 

साटक निम्नलिसित हैं-.- हु 


भक्‍त तुलसीदास, सरत-रमणी, महामाया, चकावपोश, श्रीमती मंजरी झादि। 
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इसके प्रारम्भिक नाटकों पर बंगला के प्रसिद्ध नाटककार द्विजेद्लाल राय 
का प्रभाव लक्षित होता है। इन नाटकों में हिन्दुू-मुसलिस एकता पर बल दिया 
गया है। धनिकों के विलासिताबुर्ण यौवन पर भी व्यज्भ किया गया है। इनका 
“श्रीमती मंजरी” उत्तम नाटक है। इसमें भाषा, भाव शौर संवाद सभी शअच्छे हैं । 

७, शिवरामदास गुप्त--आप नाठय जगत में श्रभिनेता संचालक झौर लेखक 
रूप में प्रसिद्ध हैं । नाटक साहित्य में इन्होंने द्विजेन्रलाल राय तथा आगाहश्र को 
अ्रपना गुरु माना है। इनके प्रायः सभी नाटक रगमंच के योग्य हैं। इनके भ्रसिद्ध 
सनाटक निम्नलिखित है--- 

चिरागे चीन, दूज का चाँद, परिवर्तत और पहली भूल । 

८, बाबू बलदेवप्रसाद खेर--इन्होने पारसी नाटकों का श्रनुबाद किया था। 
नाटक कई लिखे किन्तु प्रसिद्ध कोई नाटक नही है । 
विशेषताएँ 

१. रॉगमंचीय नाटकों का विकास अमानत की “इन्दर-सभा' और पारसी 
कम्पनियों के नाटक से हुआ था। 

२. इन नाटकों की कथावस्तु में विचित्रता की अ्रपेक्षा वाहरी समाज और 
दिखावट की प्रधानता थी । दो विरोधी भावों का संघर्पं दिखाकर उसमें सत्य की 
असत्य पर विजय दिखा देना चरिव-चित्रण का उद्देश्य था। 

३. भाषा उर्दा थी झौर उनमें पद्य तथा गद्यों की प्रधानता थी । परिहास 
भी निम्न श्रेणी का था । 

४. उक्त बातों का भारतेन्दु-कालीन नाटककारों की रचनाओं में अधिक 
प्रभाव पड़ा हैं । 

५. इन साटकों में गम्भी रता, आदर्शवादिता श्रादि वी प्रधानता है | इन 
भनाटककारों ने सामाजिक, राजनीतिक एवं धार्मिक समस्याओं को जन्म 
दिया है । 

६. राजनीतिक जाग्नति, हिन्दू मुस्लिम एकता, हरिजन उद्धार श्रादि के 
भतिविम्व भी भनैक नाटकों में मिलते है 

७. यद्यपि कला की द॒प्टि से ये नाटक ऊत्तम नही है, परन्तु फिर भी 
इनके द्वारा हिन्दी नाटक के क्षेत्र को अ्रधिक विस्तुत किया गया है । 

८. उ् नाटकों पर अंग्रेजी नाटकों का श्रधिक श्रभाव पड़ा हू। श्रत्त 
पारसी कम्पनियों के नाटकों की कथावस्तु और पात्र प्रायः सभी श्रेग्रेजी से लिए 
गए हूं । 


६२ हिन्दी ताटक की रूपरेखा 


६. अव्यवसायी मडलियो मे पौराशिक कथानको को ही लिया है। परेग्रेजी 
का अनुकरण बहुत कम हुआ है । भ्रैंग्रेजी अनुवादित नाटकों का हिन्दी रगमंर्च पर 
अभिनग्र प्राय: नही हुआ । 

१०, समीत-परम्परा चलती रही और उससे काव्यत्व विकास होता 
गया । हाथरस और मेरठ की सगीत-मण्डलियो ने इस ओर अच्छा नाम पाया। 


११, प्रशिक्षित जनता में रासलीला और रामलीला के द्वारा धामिकता 
एवं उपदेश का प्रचार किया गया। 


$ ४ ४ 


नवीन काल ; प्रसाद युग 

परिस्थितियाँ 

विदेशी शासन से मुक्ति पाने के लिगे निरन्तर किये गये उद्योगो के कारण 
सन्‌ १६१६ में 'लखनऊ कांग्रेस! के अधिवेशन में स्वंदलों ने सम्मिलित रूप से उत्तर- 
दायी शासत की मांग की ओर कदम बढ़ाया। सन्‌ १६१४ में गत महायुद्ध छिड़ 
जाने के कारण ब्रिटिश सरकार ने वचन दिया था कि इस महायुद्ध के बाद शासन 
व्यवस्था में भारतीयों को श्रधिकार मिलेगा । किन्तु सन्‌ १६१६ में अधिकार देने के 
स्थान पर भारतीयों पर “रौलट ऐक्ट” लाद दिया गया । इससे लोगों में असस्तोप 
और घृणा की भावना फैल गई। 

इसी समय अमृतसर (जलियाँवाला बाग) के हत्याकांड ने भी जनता के 
क्रोध को और भी उद्दीप्त कर दिया । उस समय के हमारे प्रतिनिधि कवियों ने भी 
फाव्य के “रसोत्कर्प” वर्णंव को छोड़कर अपनी प्रांतीय भाषा में बड़े कठु भर कठोर 
शब्दों में विदेशी तीति का विरोध किया। "जखमी पञ्जाव” और “वतन” श्रादि 
नाटकों का निर्माण उसी प्रेरणा के परिमाणस्वरूप हुआ । 

इन परिस्थतियों में देश-प्रेम भावना सब श्रोर मूतिमान हो उठी थी । देश के 
एवं की वागडोर गांधी जी ने अपने हाथ मे ली, श्रौर जनता को सत्य और श्रहिसा 
पाठ पढ़ाकर असहयोग झ्ान्दोलन के सँनिक बनने का सन्देश दिया । 
सन्‌ 2६३० में “सविनय अवज्ञा झ्रानदलन” का आरम्भ हुआ। इस समय 

पमस्त भारतबपं में विद्रोह की प्रचण्ड अग्नि प्रज्ज्वलित हो उठी थी । देश के स्त्री- 
पुष्पों ने अपने महान्‌ त्याग को दिखाकर गांधी जी का साथ दिया। यह थी उस 
पैमय की राजनीतिक परिस्थिति । है | 

सामाजिक, वैज्ञानिक आविष्कारों और व्यापार-प्रतियोगिता ने शोपित वर्ग 
उपस्थित कर दिया । परिमारास्वरूप पूंजीवाद के प्रति घृणा उत्पन्न हो गईं। शोपक 
५ जीपति) श्रीर शोपित (मजदूरो) में भ्रस्तयु द्ध छिड गया । इसी संघर्ष को लेकर 
कक पा साहित्य का जन्म हुआ और साम्राजिक जीवन में एक नव चेतना जागृत 
हाँ गई। 


| -77 


द््रे 


दर हिन्दी नावक की स्परेसा 


प्राचीन परिस्थिति, विचार घारा, समस्त जाति झादि सभी में एक प्रतित्रिया 

भें जता जन्म ह था। 

दिखाई देने लगी। हिन्दी साहित्य में भी छायावाद और रहस्यवाद का ञ मे ह हे 
मुन्शी प्रेमचन्द जी ने उपन्यासो में मानव जीवन की समस्यात्रों का चित्र उप के 
किया । बाबू मंथिलोगरण गुप्त ने भारत-भारती' भादि रचनाओं के द्वारा राष्ट्रीय 


गाना सुनाकर भारतोय सस्क्ृति और घामिकता का सन्देश एक साथ जन-जन 
को सुनाया । 


हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग और काशी नागरी प्रचारिणी सभा ने हिन्दी 
साहित्य के प्रकाशन के द्वारा साहित्य की वृद्धि की और विद्वानों को प्रत्माहित किया । 
स्कूल भ्ौर कालेजो में वैकल्पिक रूप से हिन्दी के प्रदेश ने भी हिन्दी साहित्य को 
आगे बढने में योग दिया । इन सभी उक्त कारणों से प्रभावित वह परिस्थिति थी, 
जिसमें प्रसाद जी का आगमन हुआ और हिन्दी नाटक साहित्य का नवीन काल 
आर0्भ हुआ । इस समय प्रसाद का व्यक्त्ति सर्वोपरि था। 
प्रसाद जी नाटककार के रूप में 


जिस प्रकार हिन्दी नाटक साहित्य का शैभवकाल का आरम्भ भारतेन्दु युग 


साना जाता है, वंसे ही उसका यौवन काल असाद-युग से समझा जाता है। इस 
नवीन युग तक के नाटक साहित्य की रचना में भनेक परिवर्तन देखे जाते है | जैसे-- 
₹--ताटको में पद्म के स्थान पर गद्य का समावेश । 


१-“पहले के नाढकों में श्रज और खड़ीवोलो का प्रयोग पद्य और गद्य के रूप 
में हुप्मा था। क्रमशः ब्रज के स्थान पर खडीबोली का प्रयोग भ्रधिक होने लगा ! 
रै-“नाटकीय परम्पराओ्रों में भी परिवतंन हुए। जैसे प्रस्तावना, मंगला- 
चरण, भरत-चाक्य आदि के प्रयोग का ह्वास दिनोदिन हो ग्रया । 
४-->धामिक विषयो के स्थान पर ऐतिहासिक झौर सामाजिक नाटकों की 
रचना हुई। 
भसाद जी नाटक साहित्य के 


कैत मे एक नवीन मौलिक युग के प्रवर्तक है । 
भारतेदु युग से इन्हे कुछ प्रेरणा 


अवश्य मिच्री थी। उसे प्रेरणा कहे या तत्कालीव 
परिस्थिति का प्रभाव कहे ; किन्तु प्रसाद जी पर उनका प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता है । 

भारत मे अग्रेजी राज्य की स्थापना तथा सदियों वी परतन्व्रता से भारतीयों 
की वीरता का केवल नाममात्र ओैेप रह यया था। विदेशियों को भारतीयों की शक्ति 
पर विश्वास नहीं होता था । इस वैज्ञानिक युग में जहाँ नित्य नये नये अ्रस्तर-शास्त्रों का 
निर्माण होता है । वहाँ ऐसी परिस्थिति में वायु-युद्ध करने वाले और तलवार चमकामने 


नवीन काल : प्रसाद युग दर 


वालों की कथावस्तु को लेकर लिखे गये नाटकों में कोई झ्धिक महत्व भी नही होता 
और न उसका प्रभावही श्रन्य देशी साहित्यकारों पर पड़ता । 
.._._ पर समय इस बात की आवश्यकता थी कि अ्रपनी भारतीयता और उसकी 
संस्कृति, तथा उसके चिर गौरव को इस प्रकार साहित्य में प्रतिष्ठापित किया जाये, 
जिससे केवल अपने देशवासियों को ही अपने साहित्य का ज्ञान न हो बल्कि उस 
साहित्य से भ्रन्य विदेशियों को भी भारत को उसी दृष्टि से देसने का भ्वसर मिले । 
इस आवश्यकता को दृष्टि में लिए हुए प्रसाद जी हिन्दी नाटक साहित्य के क्षेत्र में 
अ्वत्तीर्ण हुए । उन्होंने अपने नाटक साहित्य का झ्रारम्भ इतिहास के उस खंडहर 
से किया जिसे हम भारतीय गौरव का महान युग कहते हैं। वह था वीद्ध युग, 
उप्त युग और हपंवर्धन का यूग । न्‍ 
नाट्यशैली का विकास 

धारम्भ में प्रसाद जी केवल कवि रूप में ही साहित्यिक क्षेत्र में आये । उनमें 
फैल्पना, अनुभूति और, काव्यत्व की प्रधानता थी | वर्तमान छायावादी और रहस्य- 
बादी कविताओं का नेतृत्व करके इन्होंने कविता क्षेत्र में महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त 
किया । भाषा, भाव, विचार, प्रन्वेपण, दाशंनिक ग्रन्थो के अध्ययन आदि से सुसज्जित 
होकर नाटक क्षेत्र में श्रवतीर् हो नवीन यूग के प्रवर्तक बने । प्रसाद जी ऐतिहासिक 
दार्शनिक और कवि थे । इन्होंने इतिहास के हारा जीवन की दार्गनिक समस्याश्रों 
5 भानुकतापूर्ण प्रकाश डाला है। 

असाद ने आरम्भ में चार एकांकी नाटक लिखे---(१) सज्जन (१६१०-११) 
(२) कल्याणी-परिणय (१६१२), (३) करणाल्य (१९१२) और (४) प्रायदिचित 
(१६१४) । ये नाटक कला की दृष्टि से अधिक महत्व नही रखते हैं । फिर भी 
उसाद की नादय कला के विकास में इनका विज्ञेप स्थान है। इन में ब्रजभाषा, 
खड़ीबोली प्लौर अतुकान्त काव्य, गीत काव्य आदि का प्रयोग हुआ्ना है । ड़ 

उराने यूग के कथानक से लेकर आ्राधुनिक युग तक के कथानक इनमें हैं । 
पत्य हरिब्चन्द्र, महाभारत के पांडव, चन्द्रगुप्त मौर्य और जयचन्द सभी. को पात्र 
“पर में इन एकांकी वाठकों का विषय बनाया गया हैं। कथावस्तु में मानवी 
पता देवी दोनों प्रकार के स्वभावों का निरूपण हुआ है । इन एकांकी नाटको में 
ऐतिहासिक प्रवृति तथा अस्वेपशात्मक (खोज) भावना का परिचय मिलता है । 
रज्यश्षी (१६१५) मे यह प्रवृति और भी झाधिक लक्षित होती हैं। क्लास 
रे ) में प्रसाद जो का ऐतिहासिक दृष्टिकोण भी भ्रधिक निश्चत दिखाई 

पाहु। 


हद हिन्दी नाटक की रुपरेशसा 


अपने विचारों को तियात्मक रूप में परिणत करने के लिये कह 23 
हामिक नाटकों की एक माला-सी पिरो दी है झिसका प्रथम पुप्स है विसाल है र्‌ 
अन्तिम 'भरुवस्वामिनी' । विसाख, अ्रजातगनरु (१६३२) और जनमेजय का मनी ह 
यज्ञ, (१६२६) इन तीनो नाटकों में प्रतिहिसा झौर कस्णा सहानुभूति हा 
धारण कर लेती है और उनके हारा श्रात्मंयम तथा आझात्मशासन की प्र ह 
हुई है । नाटकों में शझ्राकुल भारतीय युवक की आत्मा प्राचीवता से ३20५ 
करती हुई नवीनता को स्थापित करने के लिये लालायित दिलाई पड़ती है थे इसी थे 
पुराने कथानक भी सजीव हो गये हैं। नाटकीय संघर्षों की सामग्री संधियुग 
विशेष रूप से उपलब्ध होती है । हे 

“जनमभेजय” द्वापर के भ्रन्त और कलियुग के आरभ्म की सन्धि में ते अर 
गया है । 'राज्यश्री' गुप्तों का पतन और हपं-वर्द्धन के वंश के उदय की सन्धि ० 
से लिया गया है। ““स्कन्दगुप्त” में क्षीणा और जजेरित गुप्त-वंश के प्रन्तिम 8. 
की चमकती हुई फॉँकी है। “चन्द्रगुप्त”, में नन्द तथा मौर्य की संधि रा 
पड़ती है। स्कन्दगुप्त और चब्द्रगुप्त में आदर्श और यथार्थता को समन्वित कियी 
गय #: मे 
का इन नाठकों में संघ, प्रतिहिसा, उच्च त्याग, कर्त्तव्य और भावुकता का 
संघर्ष भ्रौर राष्ट्रीय भावनाश्रों को अंकित किया गया है। “चन्द्रगुप्त” में झखण्ड 
भारतीय और विदेशी सभ्यता का संघर्प दिखाकर भारतीय सभ्यता को उत्तम सिद्ध 
किया गया है । 
प्रसाद जी ने प्राचीन ऐतिहासिक परिस्थितियों के द्वारा वर्तमान भारत की 
दीनावस्था के कारणों पर पूर्ण प्रकाश डाला है। साथ ही उनसे मुक्त होने की 
भी प्रेरणा मिलती है । है 
सन्‌ १६३० तक की नवीन भारत की राष्ट्रीय भावना इन कथानकों में एस 
समुज्जल रूप में प्रकट हुई । ऐतिहासिक पात्रों के अतिरिक्त काल्पनिक पात्रों की भी 
सृष्टि हुई है। मालविका, देवसेना, विजया आ्रादि काल्पनिक पात्र हैं। इसके अतिरिवेत 
नवीन विपय को लेकर “कामना” और “एक घूट” नाटक लिखे गये हैं । शकोमिता: 
नाटक के प्रतीकवादी परम्परा दिखाई देती है। भौतिक विलासिता ने जीवन मे 
विफलता झौर संघर्ष को जन्म दिया है। इस विक्लृ्ध वातावरण को सन्‍्तोष और 


ज्ञान के द्वारा श्ानत करने तथा मनोवैज्ञानिक विकास के द्वारा समाज में पुनर्मगल 
विधान को स्थापना हुई है । 


... एक घूट' में मथारथ और झा ब्क स्त्री व पुरुष के सूक्ष्म चरित्र के साथ हीं 
उनमें उनके समंजस्य स्थापना की आवश्यकता पर भी दृष्टिपात हुआ है । उत्तका 
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विश्वास है कि पुरुष की कठोरता का भ्रन्त स्त्री की कोमलता श्रौरः सुन्दरता में 
निहित है । 

जीवन के गम्भीर विपयों पर इस प्रकार का विचार नाटक साहित्य में प्रसाद 
जी की हो देन है । युग की मांग के उत्तर में प्रसाद की यह नवीन और मौलिक 
देन है । इस प्रकार उन्होंने सांकेतिक शेली और समस्या-प्रधान धारा को सुरक्षित 
रखा है। “धभ्र्‌ वस्वामिनी” में नारी समस्या पर नया प्रकाश डालकर उसे भी मोक्ष 
प्राप्ति का अधिकार है को प्रमारित किया गया है । श्रतः यह स्पष्ट है कि भारतेन्दु 
के पश्चात्‌ प्रसाद जी ने ऐतिहासिक खोजों के हरा नाटक-साहित्य को नवीन रूप 
प्रदान किया । 

यूग की समस्याझ्रों के अनुसार भारत के समुज्ज्वल इतिहास को श्रपने 
नाटक का विपय बनाया। चरित्र के चित्रण, भ्रन्तद्वन्द्द तथा नाद्य-विधान में मौलिक 
परिवर्तनों के साथ नाटक सोहित्य का नवीन काल प्रारम्भ किया । 
नाट्य विपेशताएं 

प्रसाद जी इतिहासवेत्ता, दाशनिक और कवि तीनों है । रवीन्द्रबाबू की 
दाशनिकता श्र दविजेन्द्रलाल राय की ऐतिहासिकता के साथ ही प्रसाद में भावुकता 
की प्रधानता है। इन्होंने इतिहास के द्वारा जीवन की दाशनिक समस्याश्रों पर 
भावुकतापूर्ण प्रकाश डाला है । 

उनकी नाटकीय विशपताएं ये हैं---१. ऐसिहासिकता, २. अन्तंहवन्दात्मकता, 
३. चरित्र-चित्रण की प्रधानता, ४. नारी का करुण एवं मनोहर स्वरूप, ५. प्रतिष्ठा, 
६, सुसान्त भावना, ७, गीतात्मकता और ८. नाट्य-विधान । 

१. ऐतिडास्क्रिता--प्रसादजी की श्रधिकांश रचनाएं ऐतिहासिक हैं । प्राचीन 
इतिहास के खंडहरों में से रत्नों को बटोर कर इन्होंने एक सुन्दर हार के रूप में पिरो 
दिया हैं | इनसे पूर्व किसी भी नाटककार की दृष्टि प्राचीन इतिहास की शोर नहीं 
गई थी । 

आपके “सज्जन” तथा “जनमेजय का नाग-यज्ञ” नाटकों में कथानक महा- 
भारत से लिए गये हैं। यह नाटक द्वापर के अन्त और कलियुग के श्रारम्भ काल की 
विचारधारा के द्योतक हैं। “नाग-यज्ञ ” में प्रसिद्ध तक्षक (नाग) की कथा नही है । 
इनका कथानक नाग-जाति से सभ्वन्ध रखने वाला है | खाण्डव दाह के समय वहाँ से 
निकलकर नाग-जाति ने तक्षशिला को अपने अ्रधिकार में लिया था। राजा परीक्षित 
से संघर्ष हुआ और परीक्षित मारा गया। बाद में परीक्षित का पुत्र जनमेजय ने पिता 
का नागों से भरपूर बदला लिया । यह एक ऐतिहासिक नवीन दृष्टिकोण उपस्थित 
करता है । 


देय हिन्दी नाटक की रूपरेखा 


इसी प्रकार अपने प्रचीन “आ्रार्यावतं” प्रसिद्ध लैस में इन्द्र को देवता गा 
कर प्रायों के प्रथम सम्राट के रूप में माना जाता है। इसक वादे कक द्यँ 
'चन्द्रगुप्त' है यह नन्‍्द वंश के अन्त और मौर्य के उदय कोल का है । कपिल 
विपय में इनसे पहले भी कई नाटक लिखे गये परन्तु प्रसादजी की विद्येपता अं 
श्रौर चल्दगुप्त के चरित्र-चित्रण में है। इससे पहले चन्द्रगुत के आन कम 
सुन्दर और स्पष्ट चित्रण किसी में नही हुआ । 'मुद्राराक्षस' नाटक में वह हें सता 
के हाथ की कठपुतली है | श्रजातञ्त्रु में भी कृनिमता पर स्वाभाविक और ५ हे 
के स्थान पर सरसता का चित्रण कर इसमें रोचकता का समावेश क्षिमा ह्‌। कि 
चन्द्रगुप्त का पौत्र और विन्दुसार का पुत्र श्रशोक था । इसमें उस समय के राज 
तिक तथा घाभिक पड़यन्त्रों का उल्लेख ऐतिहासिक कलात्मकता के साथ हुझा है । 
जर्जर मौय॑ राज्य के अन्त होने पर कोई भी प्तापी राजा नहीं हुआ । 
फिर गुप्त वंश के भ्रन्त में एक श्रभ्यूदय काल हुआ । हूणों और शकों के आक्रमसा 
से भारत को बचाने के लिए गुप्त राज; उठ खड़े हुए। इसी उद्देश्य को लेकर ध्रिव- 
स्वामिनी तथा स्कन्‍्दगुप्त' की रचना उन्होंने की । 
राज्यश्री भी हप॑ काल की कथावस्तु पर आधृत है। इस प्रकार प्रसाद जी 


ने ऐतिहासिक घारा को नवीन भर मौलिक रूप प्रदान किया। नाढकों में 
काल्पनिक पात्रों का विकास भी हुआ्ला । 


इनके श्रतिरिक्त 'कामना' और 'एक घूंट”! नामक मौलिक काल्पनिक नार्टेके 


भी लिखे है । उक्त सभी कारणों से प्रसाद जी ऐतिहासिक नाटक के जन्मदाता 
माने जाते हैं । 


२. अन्‍्तद्दन्दात्मकता--प्रसाद जी के नाटकीय विधान में उन्तकी सर्वो- 


न्मुखी प्रतिभा मिलती है । भारतीय तथा पश्चिमी दोनो ही नाट्य-शास्त्र के अंगों 
का समावेश इनके नाटकों में मिलता है। आपने प्रस्तावना, गभाडूं, विप्कम्भक श्रादि 
भाचीन रूढिगत परम्पराओञों को छोड़ कर ही नाटकों की रचना की है । 

पहले के नाटकों में आदर्श पात्रों का ही चिच्रण मिलता है। उनमें मानसिक 
संघर्प की कमी है। उन नाटकों में श्रादर्शवाद की प्रधानता है । श्रतः प्रसाद जी ने 
यथार्थ और झादर्श का समस्वय करने के लिये अपने नाटकों को अन्तहंन्द प्रधान 
चनाया है। सभी पात्रों में उत्तेजना है, जैसे - दिवाकर मिश्र प्रेमानल्द व्यास गौतम 
भोर मिसिरदेव । इसी प्रकार श्रपनी समस्त इच्छाश्रों को त्याग कर गिरते हुए पात्रों 


का उद्धार करने वाली मालविका, अलका और देवसेना आदि सन्नारियों का चरित्र 
चित्रण बड़े सुन्दर रूप से हुआ है। इनके पात्रों में भाग्य-चादिता के सहारे चलते 
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वाले पात्र श्रपने जातिगत संस्कार में बचे हुए है । चाणक्य में यही वृति मिलती है। 
प्रसाद ने सभी प्रकार के पानों का चित्र किया है। सभी पात्रों में उत्तेजना है, 
जोश है । संघर्प की भावता है श्लौर क्रान्ति की हलचल से जीवन की व्यग्रता 
है । इनके साट को के व्यक्तियों के संघर्ष में संस्कृति एवं राष्ट्रीय संघ भलकता है । 
चब्द्रगुप्त और सिकन्दर के संघर्प में भारत और युनान का संघ है। 

३. चरित्र-चित्रण--अपनी चरित्र-चित्रण कला में भी प्रसाद जी ने एक 
नई प्रणाली को अपनाया है । 

प्रत्येक नाटक में ऐतिहासिक घटनाझ्रों के साथ ही कोई श्रादर्ण पात्र अवरत 
रहता है । जो विपमता में समता लाने का कोई उद्योग करता है । सस्कारो में 
परिवर्तन, अधर्म पर घर्म की विजय, कठोरता पर कोमलता का प्रभुत्व और विरोधी 
के श्रति करुणा का भाव उत्पन्न करता है। जैसे- दिवाकर मिश्र प्रेमाननद व्यात, 
गौतम, और मिसिर देव । इसी प्रकार अपनी समस्त इच्छाओं को त्याग कर गिरते 


हुए पात्रों का उद्धार करने वाली उच्च नारियाँ है--मालविका, अलका और देवसेना 


आदि । इनका चरित्र स्वाभाविक प्रभावशाली एवं सुन्दर हे । 
प्रसाद जी के नाटक के पात्रों में भाग्यवादिता के सहारे पलने वाले पात्र 
अपने जातिगत संस्कार में बंवे हुए है। चारावय में यही वृत्ति श्रधान मिलती है 
इस सबके अ्रध्ययन से पता चलता है कि प्रसाद ने सभी प्रकार के पात्रों का चित्रण 
किया है। प्रसाद जी के चरित्र-चित्रण में एक सब से बड़ा दोप यह है कि जब 
उन्हें किसी पात्र की आवश्यकता नहीं होती तो थे भट उसकी मृत्3 को दिखा देते 
है । उक्त स्थलों पर कृत्रिम नाटकीयता स्वाभाविकता को श्राच्छादित कर 
लेती है । / 
४, करुणा--प्रसाद के नाटक अन्‍्त्वेदना पूर्णा है । इनसे पहले जितने नाठक लिखे 
गये उनमें व्यंग्य और हास्य की मात्रा अधिक थी । शब्दों की भरमार थी। उनमें 
भावो की गम्भी रता नही थी। किन्तु बेदना के कवि प्रसाद ने झपनी कोमल भावुकता 
करी उसमें मिला दिया । 
४. नारी-समस्या--प्रसादजी ने अपने वाटको में नारी के अनेक चित्रों को रजित 
करने का प्रयास किया। इस कार्य में जितने वे सफल हुए है शायद ही कोई और 
नाटककार सफल हुआ हो । यही कारण है कि प्रसाद जी नारी के चित्रण में इतने 
संलग्न हो जाते है कि पुरुष पात्रो में दोप दृष्टि-गोचर होने लगते है । इनकी नारी 
पत्नी, प्रेमिका, त्यागसयी, क्षत्राणी, विलासप्रिय एवं आदशॉन्मुखी सभी मानवीय 
गुणों को अपनाए है । भ्रत: स्वाभाविकता के अधिक निकट है । 


७० हिन्दी नाटक की रुपरैसां 


कल्याणी और मालविका जैसी नारियाँ अन्य नाठकों में ठुलभ ह। हक 
वलिदान से उनके प्रति श्रद्धा उत्पन्न होती है । देवसेना की पवित्रता से पार्षी 
पवित्र बन सकता है । 


प्रसाद जी ने अपने काव्यो एवं नाटकीय रचनाओं में सर्वत्र भारतीय 
सभ्यता में नारी का विशेष महत्त्व और स्थान स्वीकार किया हैं। ईसर्य पता 
चलता है कि नारी के चरित्र को जो देवताशों के लिए भी पहेली रहा है प्रसाद ज़ी 
के सम्मुस् सुलक गया है । 


६. सुखान्त भावना--जीवन में सुख और दुख दोनों ही निरन्तर आति-जावे 
रहते हैं । जीवन के प्रतिविम्व नाटक साहित्य में भी चित्रित होते हैं | परन्तु भाखीय 
नाद्य-शास्त्र के झाचारयों ने सुखान्त नाटकों को ही महत्त्व प्रदान किया है। इनका घिद्धान्त 
है कि आनन्द से उत्पन्न जीव सदा आनन्द चाहता है। झतः उसका श्रन्त भी उ्मी 
आनन्द में होना चाहिये । उनके नाटकों में नायक या नायिकाओं को ऐसे वर्गों में डरे 
गया है जो फल प्राप्ति के अधिकारी होते थे। नाटक के अन्त में उन्हें फलागम क्के 
साथ सुख और शान्ति मिलती है। नाटक का अन्त सुख और शान्तिमय वातावरण 
में होता था । इसका अभिप्नाय यह नहीं समझना चाहिये कि संस्कृत नाठकों में 
दुःखमय जीवन के चित्रण का प्रत्याखान है । उसमें कप्टमय जीवन का और संपर्ष 
का चित्रण हुआ किन्तु फलागम से पूर्व ही उस दुःख का भ्रन्त हो जाता था और 
अन्त में सुख की प्राप्ति भी होती थो। अतः संस्कृत नाटकों में सुखान्त भावी 
का पाधान्य है । नाटक की पाँच अवस्थाएँ ये है-- (१) आरम्भ (२) यत्न (३) 
प्राप्त्याशा, (४) नियताप्ति और (५) फल्मागम । 


अंग्रेजी साहित्य के प्रभाव से हिन्दी में भी दुःखान्त नाटकों का निर्माण होने 
जगा है। प्रसाद जी ने इस दुःखान्त भावना को बदल कर उसमें दार्शनिकता की 
पट भर दिया है। उन्होंने कत्तंव्य की भावना को ऊँचा मानकर आत्मसंतोय को 
इसका परिणाम माना है। शान्ति प्राण रक्षा में प्राप्त हो अथवा मृत्यु में मनुष्य को 
3 कक रहना चाहिए। मानसिक या आत्मिक संतोष सुख का द्योतक हैं । 
मानसिक या आत्मिक श्रस्ंतोप दुःख का ही कारण है । अतः इस दुख की दाशनिक 
परिभाषा से प्रसाद के नाटक घुखान्त भावना से परिपुष्ट है । हर 


न हे जी ने अपने नाटकों में ऐसे पात्रों का सुजन किया है जो घोर अपराधी 
तनी ही महत्वाकांक्षा की स्वार्थभयी भावना रखने वाले पात्र क्‍यों न हों, 
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ते अन्त में स्वयं अपने अपराध का प्रायश्चित करने को तैयार हो जाते 
हैं । भले ही अ्रपने इन ऋृत्यों से उन्हें मृत्यु का सामना क्यों न करना पढ़े । 
नरदेव का त्याग, विम्बसार की मृत्यु, बन्धुल की हत्या पर मल्लिका की 
दशा, भटाके की हत्या-- स्कन्दगुप्त का राज-त्याग, चाणक्य का वन-गमन शभ्रौर 
रामगुप्त की मृत्यु आदि की घटनाएँ जो नाटकों को दुःखान्त बना सकती थीं वह 
प्रसाद कलाकारिता में आकर सुखान्त वन गई है । 
प्रसाद की इस सुखान्त भावना में झात्मग्ोध और सत्य की खोज की 
दाशंनिकता छिपी है। मानवी भावों और आदर्शों में इसे शुद्ध चृत्ति का सुजन 
प्रसाद जी की अनुपमता और विश्व-कल्याण के प्रति उनकी विशाल सहृदयता की 
सूचना है । और हिन्दी नाटकों के लिये त्तो एक अनुपम देन है ही । 
७, गीतात्मकता--प्रसाद के कवि हृदय से निकले हुए गीतकाव्य ने उनकी 
ताट्यकला में और अधिक सुन्दरता की श्रीवृद्धि की है । 
यह गीत केवल कल्पना प्रसूत नही है । वे मानवी भावनाओ्रों की अनुभूति 
हैं। साहित्यक महत्ता के साथ ही पात्रों के चरित्र-चित्रण में भी इन गीतों से 
सहायता मिलती है । 
विज्ञाख के अनजान हृदय को विस्तार से गीतों से स्पष्ट किया गया है। 
पात्रों के चरित्रों का यत्र-तत्र गीतों से चित्रण होता है। देवसेना के गीतों में नारी 
हृदय का सचित्र इतिहास है | एक उसके जीवन का पूर्वार्दध और दूसरा उत्त राद्ध है-- 
भरा नेनों सें सन सें रूप। 
किसी छुलिया का श्रमल अनूप ।॥॥ 
इसी प्रकार सुवासिनी के गीतों में प्रेम भश्रौर सौदर्य के बड़े सजीव वर्णन 
हुए हैं-- 
छचुम कनक किरण के अंतराल में, 
लुक छिप कर चलते हो क्यों ९ 
नत मस्तक गव वहन करते। 
यौचन के घन, रसकन ढरते ॥ 
“है लाज भरे सौंदर्य ! बतादो मौन बने रहते हो क्यों ९ 
प्रसाद के गीतों की विशेषता यही है कि वे शुद्ध काव्य भी है शौर परिस्थिति 
विशेष का उद्घाटन करने वाले भाव-चित्र भी । 
८... नाह्य व्िघान--प्रसाद के नाटक हिन्दी साहित्य की अ्रमूल्य निधि हैं । 
प्रसाद से पू्वे के नाटककार भौर नाटकों में कोई स्थिरता नहीं है। उनमें पदिचमीय 


छ्र्‌ हिन्दी नाटक की रूपरेखा 


और पूर्वीय कला का सम्मिश्रण नहीं हो पाया, किस्तु प्रसाद ने इनके सम्मिश्रण के 
द्वारा एक नूतन और मौलिक मार्ग वना दिया जिसने भविष्य के नाटककारों के लिए 
पथ-प्रदर्शक का काम किया । 


प्रस्तावता और वर्जित विपय दिखाने वाले गर्भाकों, प्रवेधकों और विष्क- 
स्भक को उन्होंने सदा के लिए विदा दे दी। ऐतिहासिक नाटकों में भी अपनों 
मौलिकता के द्वारा कल्पनिक पात्रों की सृष्टि की । 

संवाद और पात्रों द्वारा वस्तु-निर्देशन में इन्होंने एक नूतनता लादी | 
“स्वगत” और “सूच्य” दोनों शैलियों का समुचित उपयोग हुआ है । कहीं-कही लम्बे 
और भावुकतापूर्ण, अनावश्यक भाषण अवश्य खटकते हैं । 

प्रसाद जी ने ऐतिहासिक, साॉँकेतिक और समस्या-परम्पराओ्रं को अपनाया । 
वस्तु-विन्यास, शैली, भाषा-सौष्ठव, गीति काव्य और उदात्त भावनाओं एवं 
भावुकता और दाशेनिकतापूर्ण संवाद श्रादि ने नवीन वाटक रचनाझं के लिए पथ- 
प्रदर्शक का कार्य किया है | अतः हिन्दी जगत प्रसाद जी का ऋणी है । 
नाटकों में छायावादो प्रभाव 


प्रसादजी के नाटकों में छायावादी तत्वों का अनुसन्धान सामान्यतः अनुपयुक्त 
श्रीर असंगत प्रतीत होता है। हिन्दी साहित्य में द्विवेदीयुगीन काव्य की इतिवृत्तात्म- 
कता की प्र तिक्रिया-स्वरूप जिस छायावादी श्रान्दोलन का प्रारम्भ और विकास हुआ 
था उसका सम्बन्ध काव्य-क्षेत्र से है मन कि गय से । नाटक गद्य की एक विधा है । 
प्रतः गद्य में छायावादी काव्य की विशज्येपताओ्ों की खोज-बीन करना निश्चय ही 
प्रवैज्ञानिक दृष्टिकोश का परिचायक है । फिर भी, प्रसाद जी के नाटकों में छायावादी 
तत्वों का श्रनुसन्धान करने के दो कारण है। प्रथम तो यह है कि इन नाटकों की 
रचना छायावादी युग में हुई थी । छायावादी युग सबंत्‌ १९७५-१६६४ तक माना 
जाता है। प्रसाद जी के नाटक भी सवंत््‌ १६६७ (प्रसाद जी के प्रथम नाठक 'सज्जन! 
का रचना-झाल) झौर सवंत्‌ १६६० (प्रसाद जी के श्रन्तिम नाटक “श्रुवस्वासिनी' का 
रनना काल) के मब्य लिखे गये। अत्तः यूगीन प्रभाव के कारण इनमें छायावाद की 
विशेषताओं का शझ्ाना स्वाभाविक था । 

इस सम्बन्ध में द्वितीय कारण यह है कि छामावादी काब्य-घारा का प्रारम्भ 
प्रसादजी की करना नामक पुरतक से माना गया है । इस प्रकार प्रसाद जी 
छायावाद के प्रवर्तक रहे हैं। छायावाद के प्रवर्तेक-फवि के लिए यह स्वाभाविक था 
कि बह अपनी ब्रन्‍्य साहिस्य-रचनामओं में भी छायावाद की विशेषताओं को श्रनुस्युत 


सवीन काल : प्रसाद युग ७३ 


करने का प्रयास करता। शझ्रतः छायावादी कवि और छायावादी यूग से अत्यन्त सम्बद्ध 
होने के कारण प्रसाद जी के नाटकों में इस काव्य-धारा के तत्त्वों का अनुसन्धान 
श्रनुपयुकत नही है । 
छायावाद को भावगत एवं कताग्रत मुग्य विश्येपाताएँ ये हैः---१. श्रात्मा- 
भिव्यंजकता २. अती रिद्रय हज गारिकता ३. प्रकृति पर चेतना का आरोप ४, आध्या- 
त्मिकता ५, कल्पना का आाधिक्य ६. गाक्षरििक एवं ध्वन्यात्मक सौन्दर्य ७, प्रतीक- 
विधान ८. भाषा-साधुर्य । तब हम इन सब विभेपताओो को प्रसाद जी के ताटको में 
देखने का प्रयास करेगे । 
सबसे पहले आत्माभिव्यंजकता को ने । आात्माभिव्यजकता का भ्रर्थ है अपने 
सुख-दुख का वर्सन । यह काव्य का गुण तो हो सकता है, नाटक का नही । 
नाटक एक सामाजिक-सिद्धि है। उसका कथानक लोक-प्रख्यात या पौराणिक होना 
चाहिए। यदि काल्पनिक कथानक भी लिया जाए तो वह समाज के लिए कल्याण- 
कारी होना चाहिए। इस प्रकार अपने सुख-दुस की श्रभिव्यक्ति के लिए नाटक में 
श्रवकाश नही है। प्रसाद जी ने अपने नाटकों के कथानको का चयन गुप्त-युग से किया 
है । हाँ, इन नाठको में आए हुए गीतों में श्रात्माभिव्यजकता की भावना अवश्य रही 
है । क्योकि गायक- गयिकाओ ने इन में प्राय: अपने ही सुख-दुख (प्रेम और विरह) 
को व्यक्त किया है । 
श्रत्ीन्द्रिय श्यगारिकता का भी प्रसाद जी के नाटकों मे अभाव रहा है। इन 
नाटकों की रचना करते समय प्रसाद जी का उद्देश्य राष्ट्रीय गौरव का चित्रण करना 
रहा है। अतः श्व गार के लिए इनमें श्रवकाश नही था। पर प्रसाद जी भ्रेम भौर सौन्दर्य 
के कवि थे । अतः इन नाटकों में भी उन्होंने स्कन्दगुप्त, चन्द्रगुप्त, चाणवय, राक्षस 
क्रादि पात्रों की प्रेमिकाओ की कल्पना करके ख् गार-वर्णन के लिए उपयुक्त भ्रुवुस्प्ट" 
खोज लिया हे । ऐसे भ्रवसरो पर प्रेम-वर्णन करते समय नाटककार 5 मैस्थूल और 
मासल चित्रण करने के स्थान पर हृदय की वृत्तियों को उभास्ले-का प्रयास किया है । 
श्रत: हम कह सकते है कि प्रसाद जी के नाटको में कप सर अतीनरि्द्रिय श्वु गारिक 
भावनाओं की अश्रभिव्यक्ति हुई है । 
छायावाद की एक अन्य विशेषता र चेतना का आरोप । प्रसाद 
जी ने अपने नाटको भें जहाँ भी प्रकृति-वर्णब किया/है, वहां उसे चेतन रूप में ही 
प्रस्तुत किया हे । केवल एक उदाहरण देखिये--“पह्रन एक क्षरा विश्वाम नही लेता, 
सिंधु की जलधारा वही जा रही है, वादलो के सं न पक्षियों का भ्रुण्ड उड़ा जा रहा 
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६. पुरुष पात्र अपना निश्चित और सुव्यवस्थित रूप लेकर उपस्थित होते 
हैँ | श्रतः उनके चरित्र में उत्कर्प या अपकर्ष की सम्भावना नहीं के वराबर प्राप्त 
होती है । इसीलिए दयामा और सुवासिनी के चरित्र आम्भीक और चाशक्प से कहीं 
अच्छे लगते हैं । 

चरित्र वंविध्य भी एक कला है, उसमें प्रसाद जी पारंगत थे। इसी लिये 
प्रसाद जी की नाट्यफला अपने युग में ही नही झाज भी विजश्ेप द्व॒प्टव्य है । 


गीतों की विशेषता 


प्रसाद जी ने अपने सभी नाटकों में गीतों की योजना की है । इस सम्बन्ध में 
विद्दानों में मतभेद रहा है कि नाटक में गीतों को स्थान दिया जाएं अथवा नहीं 
आज के समस्या नाटककार गीतों को पूर्णतः: श्रवांछ्धिति समभत्ते हैं क्योंकि इनसे 
वातावरण की गम्भी रता नही रह पाती | यह ठीक भी हे । किन्तु, यहाँ यह ज्ञत्तिब्ध 
है कि समस्या नाटक जैसे दो-एक नाटय-भेदों में तो गीतों को त्याज्य माना जा 
सकता है, पर नाटक की सम्पुर्णा विधा को इससे वंचित नहीं किया जा सकता )। 
संस्कृत नाटकों से लेहर आधुनिक युग में लिखे गये नाटकों तक में काव्य या गीतों 
की न्यूनाथिक योजना अ्रवश्य रही है। संस्कृत नाटक तो प्राय: पद्म में ही लिखे 
जाते ये और वीच-बीच में गीतों की थोजना भी कर दी जाती थी । उदाहरण के लिए 
कालीदाम के अभिन्ञान झाकुन्तल”' नाटक को लिया जा सकता है। हिन्दी नाटकों 
के आरम्भिक युग में पारसी नाटक कम्पनियों द्वारा अभिनीत नाठकों में भी गीतों 
की बहुलता रहती थी। भरतमुनि ने तो स्पण्ट शब्दों में लिखा है कि ब्रह्मा ने 
नाट्यवेद का निर्माण करते समय सामवेद से गीत-तत्व को लिया था--- 
“जप्राह पाठ्य ऋग्वेदात्‌ सामभ्यों मीतसेद च | 
यजुर्वेदादभिनयान्‌ रसानाथवेणादपि ॥? 
अतः स्पष्ट है कि यदि कोई नाटककार अपने नाटक में गीत-योजना भी 
करता है तो उसे अनुचित नही कहा जा सकता। और इसी कारण प्रसाद जी के 
नाठकों में प्राप्त होने वाले गीत भी श्रनुचित नही है । 
प्रसाद जी के नाटकों के गीत्तों का केंचल ऐतिहासिक महत्व ही ने होकर 
मनोवेजानिक महत्व भी है। श्र्थात्‌ इन गीतों की योजना-मात्र परम्परा-पालन के 
लिए नहीं हुई वरन्‌ इसके साध्यप्त से पानों के चरित्र को उन्ारने का प्रग्मत्त किया 
गया है । उदाहरणार्थ चन्द्रगुप्त' नाटक में सुवासिनी का यह गीत लीजिए-- 
बेला विश्नवम की बीत चली रजनी गंधा की कल्ली खिली । 
अब सांध्य मलय-आाकुलित दुकूल कलित हो, यों छिपते हो क्यों ९ 
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नंद-सभा में गाए गए इस गीत के द्वारा सुवासिनी ने राक्षस के प्रति अपने 
प्रेम को व्यक्त किया है। ठीक इससे अगले गीत में राक्षत “निकल मत वाहर 
दुवंल आह **** # द्वारा वह भी प्रत्युत्तर-सा देता हुआ इस बात का संकेत करता 
है कि वह भी सुवासिनी के प्रति पूर्णांतः अनु रक्त है । अतः यह स्पष्ट है कि प्रसाद 
जी ने इन गीतों द्वारा प्रेक्षक को अपने पात्रो की मानसिक स्थिति से अवगत कराने 
का प्रयास भी किया है । वस्तुतः “नाटकों के गीत पात्रों की आन्‍्तरिक अभिव्यक्ति 
होने के कारण-चरित्र चिच्रण में सहायक होते है। कथानक का विकास भी उनसे 
होता है। इस प्रकार उनकी नाद्योपयोगिता है ।” * 
प्रसाद जी के नाटकों में आए हुए गीतो को दो वर्गो में रखा जा सकता है--- 
(१) प्रेम और सौन्दर्य के निरूपक श्र गारिक गीत 
(२) राष्ट्रीय भावनाओं से श्रोतप्रोत गीत । 
इनमें भी मात्रा की दृष्टि से प्रथम प्रकार के गीतों का प्रभुत्व है। चन्द्रलेखा 
(विशाख), मागन्धी (अ्रजातशत्रु), ए8्यामा (ग्रजातशनु), सरमा (जनमेजय का नागयज्ञ) 
देवसेना, विजया (स्कन्दगुप्त), सुवासिनी (चन्द्रगुप्त), राक्षत (चन्द्रगुप्त), 
मालविका (चन्द्रगुप्त) श्रादि के गीतों में प्रेम की सुन्दर अ्रभिव्यक्ति हुई है । स्थान- 
स्थान पर यह प्रेम रहस्यवाद की ओर भी उन्मुख हो गया है। राष्ट्रीय भावनाशरों 
से श्रोत-प्रोत गीतों में 'स्कन्दगुप्त' द्वारा गाया हुआ गीत और “चन्द्रगुप्त' में अलका 
हारा थाया हुआ गीत 'हिमाद्वि तु ग श्र गसे प्रबुद्धशुद्ध भारती” लिए जा सकते है। 
पात्नों की मानसिक स्थिति के परिचायक होने पर भी प्रसाद जी के नाटकों 
के अधिकांश गोतों का सबसे बड़ा दोप उनकी भाव-बोभिलता है । छायावादी कवि 
होने के कारण प्रगाद जी के इन गीतों में लक्षणा-व्यंजना का प्रयोग और सूक्ष्म 
भावों का निरूपण किया है। भ्रतः विशिष्ट प्रेक्षक वर्ग द्वारा ही इन गीतों का पूरा 
रस लिया जा सकता है । 
किसी-किसी नाटक में प्रसाद जी ने ग्रावदयकता से अधिक गीतों की योजना 
कर दी है। “चन्द्रगुप्त' नाटक के तेरह गीत इसी तथ्य के परिचायक है। केवल 
चौथे श्रंक में ही सात गीत आए हें--जिनमें से तीन श्रकेली मालविका ने गाये है । 
नाटक में गीतों का इतना अधिक जमघट सरसता में व्याघात ही पहुंचाता है । 
प्रसाद जी ने अपने नाटको में कुछ नारी-पात्नों को आत्महत्या करने से पूर्व 
गाते हुए वरश्िित किया है प्रसाद जी के आलोचको ने मृत्यु से पूं गीत 
गाने की इस स्थिति को अस्वाभाविक बताया हे । किन्तु हमारे विचार 
से यह मत ठीक नही है ॥ इस दिशा में प्रसाद जी सम्भवतः इॉक्सपियर 
से प्रभावित रहे हैं । मृत्यु से पहले शेक्सपियर के पात्र आनन्दपूर्वक 
१ डा० प्रमशंकर--प्रसाद का काव्य, पृष्ठ २६१ 
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चाहे कुछ हो पर नाटक छायावादी नहीं यदि कही सोचना भी पड़ता है तो सोचने 
के उपराब्त अभिप्रेत अर्थ समऊ में भरा जाता है ।” यह उबित यदि सर्वाद्य नहीं तो 
श्रांशिक सत्यमयी अवश्य है। क्योकि यह कहना कि नाटक छापावादी प्रभाव से 
भुक्त है सर्वथा जआञान्तिमय है। गीतो में यह छायावाद विज्ञेप लक्षित होता है इसे, 
स्वयं शिलीमुखजी ने आ्रंशिक रूप से स्वीकार भी किया है--- 


गीतों की जटिलता का कारण या तो शास्त्रार्थ है या तत्सम भाषा में 
अ्रत्ंकारों का बहुल प्रयोग । एकाथ स्थल पर छायावाद को प्रवृति श्रा जाने से संपूर्ण 
ताटक छायावादी नही वन जाता 

निष्फपे रूप में यही कहा जा सकता है कि जटिलता के लिए शास्त्रीय 
पदावली तत्सम भाषा में अ्रलकारो का बाहुल्‍य तथा छायावादी तत्त्व सभी उत्तर- 
दायी है। केवल मात्रा भेद अवर्य है, वास्तव में हैं सभी । 
नाटकों के दोष 


जयशकर प्रसाद जहाँ एक कवि के रूप में प्रसिद्ध है वहाँ एक कुशल नाटक- 
कार के रूप में भी प्रसिद्ध रहे है। भारतीय संस्कृति एवं इतिहास से प्रसाद जी को 
बहुत प्रेम था। यही कारण है कि इनके नाटकों में ऐतिहासिक तत्त्व वेज्ञानिक तथ्य 
के आधार पर भ्रभिव्यक्त हो सके है। जिस प्रकार इनके काव्य पर कुछ श्रालोचक- 
गण, भाषा-क्लिष्टता, दाशंनिकता आदि के कारण दोषारोपण करते है, उसी प्रकार 
इनके नाटको में भी अनेक दोपास्वेपण करने का यत्न करते है । प्रसाद जी के चाटेको 
में भ्रनेक प्रकार के दोष का भ्रारोपण कुछ आलोचक बिना सोचे सममे करते है। 
उन सभी दोपो पर त्तीचे विचार किया गया है । 
अनाभिनेयता--प्रसाद जी के वाठको पर अनाभिनेयता का दोप अत्यधिक 
लगाया जाता है। कुछ झालोचक तो यहाँ त्तक कह देते है कि प्रसाद जी भारतीय 
रंग-मंच से परिचित ही न थे। चास्तव में न तो यह कहा जा सकता है कि प्रसाद जी 
भारतीय रंगमंच से अपरिचित थे शौर न ही यह कहा जा सकता है कि प्रसाद 
जी ने अपने नाटक रगमच के लिए नही वरन्‌ पढाने के लिए लिखे। वास्तव में 
प्रसाद जी अपने युग के कुप्रभाव से चचने श्ौर बचाने का यत्न कर रहे थे । उनमें 
भारतीयता के प्रति श्रनुराग प्रचुर मात्रा में था। इनके युग में पारसी और व्यवसायी 
चाटककारा का बाहुलवय था। वास्तव में इनके प्रभाव से ही साहिसिकता पर जो 
श्रश्लीलता विदेशी सस्कृति आदि का प्रभाव जोरों पर था वह क्षीण हो सका । इस 
बात को प्रसादजी ने अनेक स्थलो पर स्पष्ट करने का यत्न किया है। उन्होने अपने 
ऊपर लगाए गए झआारोपो का उत्तर इस प्रकार दिया है---“मेरी रचनाएँ तुलसीदत्त 


बन 
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शैदा या श्रायाहश्र की व्यावहारिक रचनाओं के साथ नहीं नापी जानी चाहिए। मैने 
उन कम्पनियों के लिए नाटक नही लिसे जो चार चलते-फिरते अभिनेताश्रों को 
एकन्न कर कुछ पँसा जुटाकर चार पर्दे मंगती पर मांग लेती हैं श्रौर दुप्नन्नी-प्रठन्नी के 
टिकट पर इक्के-वाले, खोंमचे-वाले भ्रौर दुकानदारों को बटोर कर जगह-जगह पर 
प्रहसन करती फिरती हैं ।” उपयुक्त व्यंग्य से प्रसाद जी की झभिरुचि तथा 
तत्कालीन वातावररा स्पष्ट ग्यंजित है । 


दृश्यों श्रौर श्रैकों की ्रचुरता -- इसमें सन्देह नहीं कि प्रसाद जी के नाटकों 
में दृश्यों और श्रंकों की प्रचुरता रंगमंच के लिए उपयुवत नही, इनसे नाटक भ्रधिक लम्बे 
बन गए है, जिससे उनके श्रस्चिनय में कठिनता पड़ती है । किन्तु इसका कारण 
ऐतिहासिक तथ्य एवं वज्ञानिकता है । प्रसाद जी इतिहास के इतने प्रेमी हैं कि 
समस्त घटनाओं को भ्रस्तुत करने का यत्न करते हैं। परिणामस्वरूप ये नाटक 
श्रोवश्यकता से अधिक लम्बे हो गए है। श्रकेले चन्द्रग्प्त नाटक में चार श्रंक और 
चौवालीस दुश्य हैं । 

दृश्यों का परिवर्तन शीघ्रता से--प्रसाद जी के नाटकों में जहाँ दृश्यों का 
बाहुल्‍य है वहाँ दृश्यों का परिवर्तन इतनी शज्ीघ्रता से होता है कि रंगमंच पर यह सब 
दर्शाना कठिन है । 

अनावश्यक दृश्यों की भरसार एवं वर्जित दृश्यों,की उपस्थिति--अनेक ऐसे दृश्य 
है जिनके हटा देने से नाटक पर कोई प्रभाव नहीं पडता। श्रर्थात्‌ उनका श्रस्तित्व 
कोई विशेष महत्व नहीं रखता । साथ ही श्रतेक ऐसे दृश्य भी प्रधाद जी की अ्त्ताव- 
घानी से भ्रंकित हो गए हैं जो रंगमंच के लिए वर्जित हैं, ज॑से लड़ाई, नदी, नाँव, 
हत्या श्रादि । साथ ही कुछ दृश्यों को श्रावश्यकता से श्रधिक बंढा कर दिया है । 

गीत--छायावाद के प्रबंतक होने के नाते इनके नाटकों पर छायावाद का 
प्रभाव पड़ना स्वाभाविक था । गौति-तत्त्व छायावाद का प्रमुख श्रंग है। केवल गीति 
तत्व ही नही छायावाद के अन्य तत्त्व भी इनके नाटकों पर खोजने पर भअ्रवश्य 
लक्षित होंगे। उन सभी का पृथक्‌ से विवेचन कर दिय गया है। इन प्रणय और 
सौन्दयंपरक गीतों से प्रसाद जी ने पात्रों के चरित्रों को रपष्ट करने का यत्न किया 
है । किन्तु इनका इतना वाहुल्य है कि अभिनेयता को ठेस लगती है । 

दार्शनिकता एवं पात्रों के लम्बे चिन्तन-- शंब-दर्शन का प्रसाद जी पर 
प्रभाव अ्रत्यधिक है ! परिणाम-स्वरूप प्राय: श्रत्येक रचना में यह दर्शन भ्रनायास ही 
ब््यक्त हो गया है। साथ ही पात्रों में चिन्तन का समावेश हो गग्ना है जो प्रसाद जी 
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के व्यवितित्व की निजी विशेषता थी | इनसे नीरसता का संचार एवं अ्नाठकीयता 
प्रस्तुत होती हैं । 

लम्बे कथोपकथन--प्रायः सभी कथोपकथन लम्बे नहीं हैं, किन्तु लम्बे-लम्बे 
कथोपकथनों की संख्या भी कम नही है । इनके अस्तित्व का एक मात्र कारण दाश- 
निकता है। इनसे क्षत्रिमता का संरक्षण एवं सरसता का संहार होता है । 

भाषा की क्लिप्टता--संस्कृत भाषा तथा दर्णन का ज्ञान होने से क्लिप्डता 
का समावेश बिना प्रयत्व हो गया है । इस श्रारोप का उत्तर प्रसाद जी इन शब्दों 
में देते है--“उन्होंने अपने नाटक खोंमचे वाले या इव्के वालों के लिए नहीं वरन्‌ 
सुरुचि सम्पन्न एवं साहित्य-प्रेमियों के लिए लिखे है” । 

परिहास का अभाव--दाइनिक प्रवृति होने से परिहास की अ्रभिव्यंजना 
प्रायः कुछ ही इने-गिने स्थलों पर हो सकी है। इससे पात्रों में सदेव चिन्तन ही रहता 
है भौर जरासी असावधानी से दर्शको में परिहास का उन्‍नयन हो सकता है । 

वास्तव में प्रसाद जी आदर्शवादी कलाकार थे। उनका दृष्टिकोण सत्य के 
प्रम्वेपण पर अ्रधिक था । इसके प्रकाशन पर अधिक वल देने से श्रनेक प्रकार की 
कृत्रिमता श्रा गई है । फिर भी जो आलोचक उनके नाटकों पर यह श्राक्षेप लगाते 
हैं कि वे रंगमंच के लिए अनुपयकत हैं, इसके लिए उनका उत्तर उनके दाब्दों में यह 
है कि-यदि परिष्कृत बुद्धि के अभिनेता हों, सुरुचि सम्पन्त सामाजिक हों भौर 
पर्याप्त द्रव्य काम में लाया जाए तो ये नाटक अ्रभीष्ट प्रभाव उत्पन्न कर सकते हैं । 
प्रसाद जी की यह उक्ति यदि सर्वाश में सत्य नही तो श्लांशिक सत्य झवदय हैं । 
रंगमंच की दृष्टि से चन्द्रगुप्त 

चन्द्रगुप्त एक ऐतिहासिक नाटक है | जयशंकर प्रसाद इतिहास के बड़े प्रेमी 
थे। उन्होंने प्रायः अपनी रचनाओं में ऐतिहासिकता को इसलिए स्थान दिया हैं 
ताकि प्राचीन युग आधुनिक मानवों के मानस-पटल पर सजीव रहे । चद्द्रगुप्त में 
प्रसाद जी' ने इसी लक्ष्य को उद्देश्य मान कर इसकी संयोजना की । 

भारतीय समाज में नाटक में भाग लेना प्राचीन काल में अच्छा न समभा 
जाता था। इसीलिए संस्कृत नाटककारों के पदचात्‌ नाटक की विद्या का खंडन 
हो गया । किन्तु भारतेन्दु-काल में स्वयं भारतेन्दु जी ने इस चिद्या की स्थापना पुन 
की । इस विद्या में रुचि न होने के कारण प्रायः हिन्दी के नाटककार रंगरमंचीय गुणों 
से प्रनभिज्ञ रहे । इसका परिणाम यह हुआ कि इनके नाटक केवल श्रव्य गुण 
को लेकर अवतरित हुए और उनमें दृश्यात्मकता का भ्रभाव रहा । प्रायः प्रसाद जी 
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के नाटकों पर यह दोषारोपण भी किया जाता है। चन्द्रगृप्त के प्रनाभिनेय होने के 
मिम्नलिखित कारण हैं--- 

१. ध्याकार में दीवंता--निसन्देह इनके सभी नाटक इस दोष से दृपित हैं । 
चन्द्रगुप्त में भी यह भ्रवगुण है । इस नाटक के चार अंक हैं और ४४ दृश्य हैं। श्रतः 
इस दीघेता के वारण इनका अभिनेय थोड़े समय में एवं सरलता से नही हो पाता । 

२. चिन्तन की प्रधानता--प्रसाद जी श्रन्त॑म्रुखी प्रवृति के व्यक्ति थे। प्रायः 
उनके नाटकों के नायक भी इससे मुवत्त न हो सके । स्कन्‍्दयगुप्त में यह तत्त्व प्रचुर 
मात्रा में है। इधर चन्द्रगुप्त में एवं श्रन्य पात्रों में भी यह तत्व ओभकल न हो सका । 

३. घथनाओं का जमघट--नाठक में ऐतिहासिकता के मोह से इतने मोहित 
हो जाते हैं कि घटनाश्रों का जमघट लगा लेते हैं। उनका नियोजन रंगमंच पर 
असम्भव है । 

४. दृश्य-परिचर्तन की प्रचुरता--इनके नाटकों में दृश्य इतने श्रधिक हैं कि 
उनके रंगमंच पर प्रस्तुत करने पर अ्रवश्य असावधानी होगी । इर्सशनाटक में ४४ 
दृदय हैं | दृश्य परिवर्तन भी बड़ी जल्दी होता है। 

&. घटनाओं के केन्द्रीयकरण का अभाव--अधिक घटनाएँ होने के कारण 
उन्हें सुचार रूपसे प्रस्तुत नहीं कर पाते । इसी कारण इस नाटक का नाथक कौन है 
इस पर विवाद प्रायः होता है, क्योकि राक्षस एवं चाणक्य दोनों को प्र मुखता दी गई है। 

६. चर््य दृश्यों की योजना--अ्रनेक ऐसे दृश्यों की योजना है जो वर्ज्य है, 
जैसे नदी में नाव चलाना, युद्ध स्थल आदि । 

७, अ्भिनयोचित भापा-परिवर्तेन का अ्रभाव--प्रायः इनके सभी पात्रों की 
भाषा एक-सी है। विभिन्‍न अ्रवश्नरों पर विभिन्‍न भाषा के प्रयोग का अभाव 
है । जिससे कृत्रिमता का आगमन हो गया है । कथोपथन लम्बे हैं एवं उनमें 
दाशेनिकता का प्राचुर्य है। ; 

८, गीत--गीत इतने श्रधिक हैं कि अभिनेय नहीं किए जा सकते । यह गुण 
दोप का रूप धारण कर गया है । 

ये दोप प्रसाद जी के काल में ही इन पर आरोपित किए गये थे ।, इनक़ा 
उत्तर प्रसाद मे स्वयं दिया था--मेरी रचनाएं तुलसीदत्त शदा एवं आगाहश्न 
जी की व्यावहारिक रचनाश्रों से नही नापी जानी चाहिएं। मैंने कम्पनियों के लिए 
माटक नहीं लिखे जो चलते-फिरते दुअ्रन्नी या अ्रठन्नी के टिकट पर चलते हुए 
राहगी रों, खोंमचे वालों, तांगरे वालों आदि को चार पर्दे मंगनी पर माँग कर दिखा देते 
हैं। मैंने नाटक सुरुचि परिष्कृत एवं घुद्ध साहित्यकों के लिए लिखे हैं।' 
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इसमें भी कोई सन्देह नही है कि इनके नाटक साधा रण जनता के लिए नही 
है । इनका आास्वादन साहित्यक जन ही कर सकते है। यदि हम इनको रंगमंच पा 
अभिनय के लिए लाना ही चाहते है तो हम ऐसा कर तो सकते है । उसके लिए हमें 
इसके कुछ अंशों को अवश्य छोड़ना पडेगा तथा बड़ी सावधानी एवं सतर्कता का ध्याव 
रखना पड़ेगा । इस तरह इस चन्द्रगुप्त नाटक का श्रभिनय किया जा सकता है। 

नि.सन्देह इसमें नाटक के समस्त अवयवों का संयोजन है । जैसे---कथा की 
पाँच श्रवस्थाएँ--१. भारम्भ, २. प्रयत्न, ३. प्राप्त्याशा, ४. नियताप्ति, ५. फलागम 
पाँच संधियां--मुख, प्रतिमुख, गर्भ, अवमर्प, निरवंहरा; पाँच श्रर्थ प्रकृतिया--बीज, 
विन्दु, पताका, प्रकरी, कार्य । इन सभी अ्रवयवों से यह नाटक पूरां है । 
चेन्धगुप्त का नायक 


नेता शब्द का निर्माण 'नी' धातु से हुआ है जिसका श्रर्थ 'ले चलना' है । 
नाटक में नायक या नेता शब्द पर्यायवाची है। श्रर्थात्‌ वह प्रधान पात्र को जो कथा 
को फलागम की ओ्रोर ले जाता है वही नायक के श्रर्थ का द्योतक है । पारचात्य 
विद्वान अरस्तु का भी विचार नायक के सम्बन्ध में कुछ ऐसा-्सा ही है। 
उनके भअ्रनुसार जिस पात्र की अभिव्यक्ति नाटक में अत्यधिक हो वही नायक या 
हीरो” है। कतिपय विद्वानों की दृष्टि में नायक वह पात्र होता है जिस पर नाटक- 
कार (रचनाकार) का ध्यान सबसे अधिक रहता है। वास्तव में इस सभी विवारों 
में तात्त्विक अन्तर कोई नहीं है। केवल शाव्दिक भेद है । सभी श्रालोचक केवल 
शब्द-भेद से एक ही वात कहते है । 
यहाँ प्रमुख प्रइन यह है कि चन्द्रगुप्त नाटक मे नायक कौन-सा पात्र है ? वास्तव 
नायक को पहचानने की कुछ कसौटियाँ है। यदि कोई पात्र उन पर सरा 
उतरता है तो वह उक्त रचना का नायक कहलाने के योग्य हो सकता है। चन्द्रगुप्त 
नाटक के नायक को भी इन निम्नलिखित कसौटियों पर कस कर देखते है-- 

१. कथा को विकासोन्मुस बनाने वाला पात्र कौन है ? जो प्रमुख कथा 
को विकासोन्मुस करके फलागम की ओर ले चलता है वह नाटक का नायक होता 
है। इस दृष्टि से चन्द्रगुष्त और चाणक्य दो पान प्रमुख रूप में द्रष्टव्य हैं । यदि 
उस झाधार पर नायकत्व की परीक्षा की जाय तो चाणवय का चरित्र अधिक 
भाथमिकता लिए हुए है । वही समस्त कथा का सुनधार है । कथा के समस्त सूत्र 
चाणवय के हाथ में है। श्र्थात्‌ चन्द्रगुप्त का जीवन और भाग्य चाणक्य के इशारे 
पर चलते है। श्रनन्‍्य पात्र भी चाणक्य वी नीति का अनुसरण करते है जिससे फत 


में नाय 
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की प्राप्ति होती है । इन दोनों पात्रों का अ्रस्तित्व आ्रारम्भ से श्रन्त तक रहता है । 
अतः दोनों कथा के विकास में पर्याप्त योग देते हैं। इसलिए किसी एक को इस 
कसौटी के झ्राधार पर नायक मानना न्यायसंगत नही । 

२. फलाग्रम का भोक्‍ता कौन ? फलाग्रम या उद्देश्य के साधक की दृष्टि 
से यदि चिन्तन किया जाए तो नायक निर्धारित करना सरल नही है । फल का 
भोवता एक दृष्टि से चन्द्रगुप्त ठहरता है। क्योंकि चन्द्रगुप्त को स्वराज्य तथा 
कार्न॑ लिया दोनों प्राप्त होते हैं। चाणक्य की दृष्टि से वन्‍्दव्ण का नाश, राक्षस पर 
विजय और चन्द्रगुप्त को राजा बनाना ही 5मुख उद्देशर था। इसमे कोई सन्देह 
नहीं कि ये सभी एक दूसरे से सम्बद्ध हैं। इस कार्य में चाणक्य को सिद्धि मिलती 
है श्रीर इस सिद्धि के लिये उसके प्रयत्न निरन्तर होते रहे हैं। अतः उद्देश्य का 
साधक एवं सूक्ष्म दृष्टि से फल का भोक्‍ता चन्द्रगुप्त न होकर चाणक्य ही है । साथ ही 
फल का भोग जितना महत्त्वपुर्णा है उद्देहय का साधन भी उससे कुछ कम नहीं है । 
इस दृष्टि से चन्द्रगुप्त के व्यक्तित्व को ठेस लगती है। यद्यपि दोनों साथक हैं। यदि 
एक कर्ता है तो दूसरा नियनन्‍्ता । अ्रतः किसी एक को इन परिस्थितियों में प्राथ- 
मिकता दे सकना सम्भव नहीं है । 

३. अनुभूति की प्रेपणीयता ? यह तो स्वंबिदित है कि कवि अनुभूति का 
प्रेषण करता है और नायक कवि श्रनुभूति के प्रेपण की क्रिया का माध्यम है। 
चन्द्रगुप्त नाटक में मूल प्रेपणीय अनुभूति देश-वैभव या राष्ट्रीय प्रेम है। प्रसादजी ने 
इसे ही सम्वेद्य बनाया है । य्याप इस कसौटी पर भी दोनों पात्र पूरे उत्तरते है। इन 
दोनों में राष्ट्र-प्रेम की भावना तीब्र है | सापेक्षित दृष्टि से इस केसौटी पर चाणक्य 
का व्यवितत्व अधिक प्रखर है। चाणक्य में उत्कट उत्सगं, उत्साह श्रौर संयम है। 
प्रेपण की भावना का तादात्म्य चन्द्रगुप्त की अपेक्षा चाणक्य से अधिक होता है । 


४. नाटककार का ध्यान किस पात्र पर अ्रधिक है ? इस दृष्टि से यह 
देखना कि नाटककार का ध्यान किस पात्र पर केन्द्रित है । इस दृष्टि से सम्भवतः 
चन्द्रगुप्त ही नायकत्व का अभ्रधिकारी है। आरम्भ में इसी का व्यवितत्व सम्मुख 
पाता है। उसी के सजीव व्यक्तित्व के ऐतिहासिक पुनः सृजन के लिए प्रसाद जी ने 
सचेष्ट प्रयत्न किया है | नाटककार ने चाणावय के माध्यम से उसी के क्षत्रियत्व को 
सिद्ध करने का सफल प्रयत्न किया है । उनके मन में यह घारणा रही है कि चन्द्रभुप्त 
क्षत्रिय-कुलोद्भव था। प्रसाद पूर्ववर्ती नाटकों में चाणवय का व्यक्तित्व अधिक 
प्रसर था । परिणामस्वरूप वह चाणक्य के हाथ की कठपुतली था। विन्तु प्रसाद 


् 
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जी ने इस दोप को दूर करने का यत्न किया है। ज॑से 'चिन्ता क्या सिहरण श्ौर 
गुरुदेव साथ न दें डर क्या । सैनिकों ? सुन लो श्राज से मैं केवल सेमापति रे 4 
और कुछ नहीं ।” इस वाक्य से स्पष्ट है कि नाटककार चन्द्रगुप्त के व्यक्तित्व के 
प्रस्तुत करना चाहता है। साथ ही नाटक का नाम भी चन्द्रगुप्त रखकर यह सिद्ध 
किया है कि इसे ही नायक वनाया जाए। जिन विद्वानों ने चन्द्रगुप्त को नीच कुल 
का माना था उसके सन्देह का समाधान निम्नलिखित शब्दों में किया है। साय 
क्रियाओं का लोप हो जाने से इन लोगों को वृषलत्व मिला; वस्तुतः ये क्षत्रिय हैं । 
*४«०७३४६७ ब्राह्मणत्व एक सार्वभौम श्ाइवत बुद्धि वैभव है । वह श्रपृनी रक्षा के, लिए 
इतर वर्णो का संगठन कर लेगा। राजन्य-संस्कृति से पूर्ण मनुष्य को मूर्धासि- 
पिक्त बनाने में दोप ही क्‍या है ?” अतः चन्द्रगुप्त को क्षत्रिय सिद्ध करके नायक 
पद पर सिद्ध करने का यत्न किया है। 

५. रस की दृष्टि से--रस की दृष्टि से नायकत्व, का चिन्तन भी श्रवे- 
ज्ञानिक नहीं । चन्द्रगुप्त का सम्वेध रस वीर रस है तथा इस का पोपक झा गार 
ओर नियामक शान्‍्त रस है। केवल एक स्थल पर चाणक्य के व्यक्तित्व से वीर श्ौर 
ख् गार का प्रस्फुटन होता है। कुछ स्थलों पर चन्द्रगुप्त के व्यक्तित्व में भी शान्त रस 
मुखरित होता है | इस दृष्टि से चाणक्य का चरित्र घन्द्रगुप्त की शराभा से 
आच्छादित हो जाता है। हा 

निष्कर्प यही निकला कि चाणक्य समस्त घटनाओं का केन्द्र है परन्तु फिर 
भी नायक नहीं । क्‍योंकि प्रसाद जी ने चन्द्रगुप्त को आरय॑ कुलोद्भव सिद्ध करने का 
भरसक प्रयत्न किया है। जिससे प्राचीन नाटय शास्म्रानुकूल इनका नायक सिद्ध हो 
सके| उन सभी गुणों की अभिव्यंजना प्रसाद जीने चत्द्रगुप्त के ्वरित्र में 
की है । साथ ही प्रमुख रस का पोपक भी चन्द्रगुप्त ही है। इन सबसे यह 
सिद्ध होता है कि चन्द्रगुप्त ही नाटक का नायक हैं. ८. 
प्रसाद और भारतेन्दु में तुलना | 


* ॥ ४२ 


(१) दोनों ही भगवान्‌ शंकुर की नगरी काशी के अ्धिवासी थे । -दोनों ही 


नाट्क-साहित्य के प्रमुख महारथी थे | भारतेन्दु ने नाटकों का श्रीगरणेश किया तो 
प्रसाद ने उसे विकसित झोर उन्नत बना दिया। . 


रु 


(२) भारतेन्द ने घामिक शौर सामाजिक नाटकों की और अधिक ध्यान 


दियो। प्रसाद ने ऐतिहासिक नाठकों की रचना की तथा नवीन विपयों की खोज 
कर इस साहित्यिक क्षेत्र को और विस्तत किया | 
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(३) भारतेरदु में प्राचीनता के प्रति मोह और नवीनता के प्रति अनुराग दोनों 
ही मिलते हैं। श्रतः प्रस्तावना आरादि का सर्वथा त्याग इन्होने नहीं किया है । इनमें 
प्रगतिशीलता भौर रूढ़िवादिता दोनों ही मिलती हैं भौर उसी गंगा-जमुना घारा में 
नाटकों का विकास हुआा है । 

प्रसाद ने प्राचीन भ्रौर नवीन दोनों को मिलाकर एक नवीन मार्ग का सूजन 
किया है । प्रस्तावना प्यादि का त्याग तो इन्होंने किया है । 

(४) भारतेन्दु के नाटकों मे खड़ीबोली और ब्रजभापा दोनों ही मिलती हैं । 
पद्य के लिये ब्रज भ्रौर गद्य के लिये खड़ीवोली का प्रयोग हुआ है। किन्तु प्रसाद ने 
दोनों के लिए एक मात्र खड़ीबोली का प्रयोग किया है । 

(५) भारतेन्दु के नाटक साहित्य और रग्रमंच दोनों ही दृष्टियों से उत्तम 
है, किन्तु प्रसाद के नाटक साहित्य प्रधान हैं श्रौर रंगसचीय वातावरण की कमी 
है । भाषा की विलप्टता, भावों की दुरूहता, गीतों की दाशनिकता श्रादि उपयुवृत 
नहीं हैं॥ ; ५. 

(६) भारतेन्दु के चाटकों में घटना की प्रधानता है। चरित्र-चित्रण क़म 
हुआ किन्तु प्रसाद के नाटकों में चरित्र-चित्रर की प्रधानता है । है 

(७) भारतेन्दु में इतिवृत्तात्मकता है श्रौर प्रसाद में भावुकता अधिक है । 

(८) भारतेन्दु में आदर्शवादिता है भौर प्रसाद में यथा्थे और आदर्श दोनों 
ही हैं। | है 

(६) भारतेन्दु के पात्रों में चारित्रिक विकास और इन्द्र श्रादि के श्रभाव में 
नाटक में गति नहीं, दंथिल्य हैं, किन्तु प्रसाद के नाटकों में चारितन्रिक विकास तथा 
भ्रन्तदवन्दं भौर बाह्य संघर्ष दोनों ही मिलते हैं । 

(१४) भारतेन्दु के नाटकों में हास्य और व्यंग्य तथा को्लूहल एवं. शव गार 
रस की मात्रा श्रधिक है। किन्‍्तू प्रसाद के नाढकों में श्रन्तवेंदना श्रौर करुणय रस की 
प्रघानता के साथ म् गार रस का पुट है। 

(११) दोतों ही हिन्दी नाट्य क्षेत्र के अमूल्य रत्न हैं। थदि एक इस धारा 
का प्रतिष्ठापक है तो दूसरा उसका पोपक। दोनों अपने-अपने क्षेत्र में विशेष हैं | “ 
प्रसाद जी का प्रभाव-व्यापक क्यों नहीं. * (27% का 

भारतेन्दु युग के साहित्यिक नाटकों की जो परम्पराएँ थीं, प्रायः वही 
प्रसाद युग तक निरन्तर चलती रहीं। यह सत्य है कि भारतेन्दु की नाट्यकला 
का जितना व्यापक प्रभाव उनके समकालीन भौर परवर्ती श्रन्य नाठककारों 
पर पड़ा, उतना प्रसाद की नादुय कला का प्रभाव उनके समकालीन या परवर्ती 
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भ्रन्य नाटककारो पर नहीं पढ़ा । यद्यपि यह आदचर्य की वात श्रवश्य है क्योंकि कम 
से कम ऐतिहासिक नाटक घारा पर उसका प्रभाव पड़ना स्वाभाविक था, फिर भी 
उसके प्रभाव के न पड़ने के सम्भवत्तः प्रमुख दो कारण है। 


प्रथम कारण तो यह है कि प्रसाद का व्यवितत्व इतना महान और 
व्यापक था कि उसने दूसरे लेखकों के व्यवितत्व को अपने नीचे दवा दिया । प्रत्ताद 
के ऐतिहासिक नाठको में जो वातें मिलती है, वह अन्य रचनाओं में नहीं मिलती । 
इन्होंने अपनी गवेपणा शक्ति का जितना परिचय दिया हैं वह साधारण नाटक- 
कारों की शवित से बाहर की वस्तु है। जिस प्रकार सुर और तुलसी की इप्ण 
ओर राम सम्बन्धी रचनाओ को पढ़कर आ्रानन्द प्राप्त होता है। वह आनन्द उसी 
विपय को लेकर लिखे गये अन्य कवियो की रचनाओं में तुच्छ-सा प्रतीत होता है, 
श्रौर उसमे कोई झ्ाकपंस नहीं मिलता। क्योंकि सूर भौर तुलसी की काव्य 
प्रतिभा ने साहित्य की जिस पराकाष्ठा को छुम्ना है, वहां तक पहुँचना अन्य 
कवियों के लिए अ्रसम्भव है। इसी प्रकार से हम कह सकते हैं कि प्रसाद की 


स्वंतोमुखी प्रतिभा से निमित नाटकों की विशेषताओं को प्राप्त करना तत्कालीन 
नाठककारो के लिये श्रत्यन्त दुर्लभ था। 


दूसरा कारण यह भी हो सकता है, कि प्रसाद के श्रतिरिक्त हिन्दी लेखकों 
में कोई भी साहित्यिक व्यक्ति ऐसा नहीं हुआ जिसका अध्ययन इतना व्यापक हो 
जो दाशंनिक ओर ऐतिहासिक तत्वों को अपनी भावुकता के साथ कल्पना के सूत्र 
में पिरोकर उपस्थित कर सके, तथा इस बुद्धिवाद श्रौर वैज्ञानिक युग की शिक्षित 
जनता के सामने अपने उद्योग से कोई नवीन श्र मौलिक वस्तु भी रख सके । 


कुछ लोग इन दो कारणों के भ्रतिरिक्त एक तीसरे कारण को भी मानते 
हैं, ऐसे व्यक्तियों का यह मन्तव्य है कि प्रसाद जैसे साहित्य के निर्माता का 
भ्रभाव देश की श्राथिक और राजनीतिक परिस्थितियाँ थी। जिनसे जनता को 
अपने में ही व्यस्त रहना पड़ा, और साहित्यिक लेखकों को भी इतना शांतिमय 
समय नही मिला कि वें उच्चकोटि के साहित्य की रचना कर सकें । 


किन्तु यह तर्क भी कोई वलशाली नही है, क्योंकि साहित्य का सुजन 
प्रतिकूल श्रवस्थाओं में भी होता रहता है। यह कहा जा सकता है कि प्रनुकुल या 
प्रतिकूल कंसी भी परिस्थिति हो, किन्तु उसमें जीवन की प्रगति किसी प्रकार से 
नहीं रुकती। वह निरन्तर बढ़ती ही जाती है। बसे ही जीवन का प्रतिबिम्ब 
साहित्य की गति भी कभी किसी प्रकार से रुकती नही । 
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यदि इस विपय का सूक्ष्म मनन किया जाय तो इस अभाव के कुछ श्रन्य 
कारण अवदय लक्षित होगे। वे प्रसुख न होने पर भी विशेष द्रष्टव्य है। उनका 
विवेचन नीचे किया गया है--- 

१. प्रसाद का कवि-व्यक्तित्व विशेष प्रवल रहा है । नाटकों की रचना करते 
समय भी यह व्यक्तित्व अनेक स्थलों पर उभर गया है। उदाहररणस्वरूप श्रनेक 
स्थलों पर गीतों के रूप में मुखर हुआ है | इनके कवि व्यक्तित्व में भी छायावादी 
व्यवितत्व प्रधान रहा है। इसका कारण इनका छायावादी प्रवर्तक होना था । 
इससे प्राकृतिक सौदर्य की प्रचुरता रही है । 

२, इतिहास एवं भारतीय सस्क्ृति के प्रेमी होने के कारण भी इनके नाटकों 
में जो जटिलताएँ उत्पन्न हो गई है उनका श्रन्य लेखकों ने त्याग किया। प्रसादजी 
की इस भावना ने दार्शनिकता को जन्म देकर भाषा में क्लिष्टता को जन्म दिया । 

३. प्रसादजी ने संस्क्ृतनिष्ठ भाषा को अपने साहित्य का माध्यम बनाया | 
इस वृत्ति का बहुत कम साहित्यकारों ने स्वागत किया । 

इस प्रकार यह सत्य है कि प्रसाद की रचनाश्रों का प्रभाव तत्कालीन 
नाटक रचनाश्रों पर नही पड़ सका । 


समकालीन नाटक-साहित्य 

प्रसाद के समकालीन नाटक-साहित्य की रचनाएँ निम्नलिखित रूप में 
मिलती है--१. मौलिक २. प्रहसन शौर ३. श्रनुवादित । 

मौलिक--मौलिक रचनाओ्रो की निम्नलिखित धाराएं हैं-- 

१. पौराणिक धारा २. ऐतिहासिक धारा ३. राष्ट्रीय धारा ४. समस्या 
प्रधान धारा श्रौर ५. प्रेम-प्रधान नाटक घारा। श्रागे इन धाराझ्रों का क्रमशः 


विवरण दिया जाता है। 
$, पौराणिक धारा--इस धारा की तीन उपधाराएँ हैं-- (क) रामचरित 


धारा (ख) कृष्ण घारा (ग) पौराखिक घारा। 

(क) राम-चरित धारा--इसमें केवल दो उल्लेखनीय नाटक लिखे गये हैं--- 
१, दुर्गादत्त पॉडेय कृत राम नाटक और कुन्दतलाल शाह का रामलीला नाटक। 
ये नाटक कार्य व्यापार की दृष्टि से लिखे गये हैं व कि साहित्यक दृष्टि से । 
इनमें रामलीला का ही तत्त्व है। इसके पात्र श्रधिकतर पद में ही बोलते है और 


कहीं-कही गद्य, का प्रयोग हुआ है । 
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(ख) कृष्ण धारा-यद्यपि इस घारा में भी कई नाटक लिखे गये हैं। परन्तु 
उनमें * वियोगी हरि” लिखित “छद॒म योगिनी” नाटक सर्चोत्तिम है। इसमें भगवान 
कृष्ण की छल लीला की कथा का वर्णन है। यद्यपि इसमें नाटक के सभी गुणा 
विद्यमान हैं किन्तु कविता की अधिकता होने के कारण यह भविति-भावना का 
पाठनीय दृश्य काव्य हो गया है । 

(ग) अ्रन्य पौराणिक आखज्यान धारा--इसमें निम्नलिखित प्रमुख नाटक 
रचनाएँ हैं-- 


मैथिलीशरण गुप्त क््त तिलोत्तमा, चंद्रहास और अत 
विश्वस्भर कक भीष्म 

शिवनन्दन मिश्र उपा 

द्वारकाप्रसाद गृप्त र अज्ञातबास 

वदरीनाथ भट्ट बेन चरित 

मिश्र बच्चुओं का ल्‍) पूर्व भारत और उत्तर भारत 
सुदशेच छ अंजना | 
गोविन्दबल्लभ पन्‍्त न्‍5 वरमाला ५ 

कामता प्रसाद गृरू 35 सुदर्शन 


उक्त नाठकों में से वदरीनाथ भट्ट का वेन-चरित और पच्त'का वरमाला 
तथा सुदर्शन का अंजना नाटक साहित्य की दृष्टि से उपयोगी हैं। 


उक्त घारा के नाठकों में केवल पौराणिक कथानक मात्र है। प्रायः पात्र 
भी वे ही हैं। घटनाओं का रूप भी वही है, परन्तु विषग्र का प्रतिपादन इस, नाटक- 
कारों ने अपने विचार.से किया है। इन नाटकों का प्रधान लक्ष्य श्राचीच कथानक 
को नूतनता की दृष्टि से देखना है । इसमें देश की तत्कालीन राष्ट्रीय चेतना का 
प्रभाव भी स्पष्ट प्रतीत होता है । 


२. ऐतिहासिक घारा:--ऐतिहासिक कथावस्तु को लेकर लिखे गए माटकों 
भें निम्नलिखित नाठककारों की रचनाएँ प्रसिद्ध हैं--- 


"8. 


सुदर्शन. 'कृत दयपनन्द को. . पलट 
बलदेवप्रसाद मिश्र ,, ' मीसबाई 
बेचन शर्मा उग्र 9५ महात्मा ईसा 


चन्द्रराज भेंडारी 


बे सिद्धार्थ कुमार और सम्राट भ्शोक / 
प्रेंमचन्द 


ऊ कंबेला 
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बद्रीनाथ भट्ट ५ दुर्गावती 

जगन्नायप्रसाद 'मिलिन्दा ,, प्रताप-प्रतिज्ञा 

वियोगी हरि म प्रबुद्ध-योमुन 

उदयणंकर भट्ट हि चन्द्रगुप्त मौर्य श्रोर विक्रमादित्य 
सेंठ गोविन्ददास क्र हपं 


उक्त नाटकों में दयानन्द, मीराबाई, महात्मा ईसा में और प्रवुद्ध -योमुन 
नाटक-संत चरित्रों को लेकर लिसे गये हैं। इनमें चरित्रों की प्रधानता है। इन 
रचनाओं से उन महांत्माश्रों की जीवन घटनायें उनके कष्ट और दृढ़ धामिक 
भावनायें ज्ञात होती हैं । इन नाटकों में “महात्मा ईसा” सबसे भ्रधिक सुन्दर नाटक 
है । ईता की जीवन घटनाओं के साथ ही प्रथम दृश्य में ही! लेखक ने यह दिखाया 
है कि महात्मा ईसा संन्‍्यासी के वेश में काशीपुरी में प्रवेश करते हैं और अपने गुरु 
विवेकाचार्य का श्राध्म खोजते है । 

प्रथम अंक में यह पत्ता लगता हैँ कि ईसा को अ्रपनी माता को छोड़ वारह 
वर्ष हो गये हैं श्रौर वह उसे देखने के लिये व्याकुल है। इस नाटक की घटना से 
प्रतीत होता हैं कि ईसा भारत में आये थे । 

यह नाठक साहित्य श्रोर रंगमंच दोनों की दृष्टि से उत्तम हैं । कथावस्तु 
के सम्बन्ध का निर्वाह और सम्वादों की सजीवता आदि के साथ बोर, करुण और 
शान्त रस का सफल प्रयोग हुम्ना है। राष्ट्रीय चेतना को जगाने वाले संगीत भी 
इसमें उत्तम हैं । इस नाटक में हिन्दू, मुस्लिम श्र समस्त जातियों में एकता की 
भावना भी मिलती है । 

जगन्नाथप्रसाद का “प्रधाप-प्रतिज्ञा” नाटक भी स्वदेश प्रेम की भावना से 
श्रोतप्रोत है । इसमें महाराणा प्रताप की प्रसिद्ध घटनाओं का चित्रण हुआ है । शव्ति- 
सिंह का अआातृद्वेप, भामाशाह की स्वामी-भक्ति, राजपुरोहित की आत्महत्या, हल्दी 
घाटी का युद्ध श्रादि का सुन्दर चित्रण हुआ है। इस नाठक में लेखक ने भ्रपनी 
कल्पना के बल से वीरता, उल्लास, उत्साह और त्याग के अपूर्व चित्र श्रंकित किये 
हुए हैं । 

नाटकीय कला की दृष्टि से प्रताप-्रतिज्ञा नाठक हिन्दी नाटकों में एक 
महत्वपूर्ण स्थान रखता है। 

उदयशंकर भट्ट जी की आरम्भिक रचनाये नाट्य शास्त्र की दृष्टि से विशेष 
उत्तम नहीं हैं। रेडियो रंगमंच पर इनके नाटक आज भी खेले जाते हैं, क्योंकि श्राप 
यहां पर ही कार्य करते रहे हैं । 


€४ हिन्दी नाटक की रुपरेसा 


सेठ गोविन्ददास का "हर्प” थानेश्वर के राजा हर्ष का जीवन घटनाओं को 

लेकर लिसा गया नाटक है । नाटक की दृष्टि से यह सुन्दर नाटक है। प्रसाद जी 
के राज्यश्री के कवानक को इससे पूर्णंता मिल सकती है । 

३. राप्ट्रीयधारा--इस घारा के नाटकों में देक्ष-प्रेम की भावनायें प्रचुर 


मात्रा में मिलती हैं। प्रस्तुत नाटक इस घारा में उल्लेसनीय हैं-- 


काशीनाथ वर्मा का समय 

प्रेम चन्द हि संग्राम 
कन्हैयालाल कृत देश दशा 
लक्ष्मण सिंह मी गुलामी का नशा 


इन नाढकों में प्रेमचन्द का 'संग्राम' चिन्तात्मक धारा का प्रतिनिधि नाटक 
है। इसमें किसान, जमींदार झ्ौर पुलिस तीनों अपने अधिकार का प्रयोग करते हैं । 
अन्त में किसान वर्ग की जीत होती है। जमींदार को हटाकर सरकार से उनका 
साक्षात सम्बन्ध होता है और सुख का साम्राज्य छा जाता है। प्रस्तुत नाटक में 
काँग्रेस के ० के शी छाया विद्यमान है । 

४. समस्या-प्रधान धारा--इस धारा की प्रमुख रचनायें निम्नलिखित हैं--- 


गोपाल दामोदर_ ५» कृत राधा मावव 

श्रीवास्तव ण् अहछूत 

छविनाभ पांडे ही समाज 

लक्ष्मीनारायण मिश्र 3 संन्यासी, राक्षस का मन्दिर और मुक्ति- 
का रहस्य 

प्रेमचन्द गा प्रेम की देवी 


उक्त नाट्य रचनाओं के विपय पुस्तकों के नाम से ही ज्ञात हो जाते हैं । 
इनमें समाज की विपमता, कर्मयोग, अछ्ृतोद्धार श्रादि की समस्याएं हैं । 


“प्रेम की बेदी” में एक मध्यम ईसाई पेरिवार का दृश्य है। यह विवाह की 
समस्या को लेकर लिखी गई एक नाटिका है कर सपा होते हुए भी योगराज 
से विवाह करना चाहती है। परन्तु उसमें धर्म वाधक होता है। उसका एक प्रेमी 
विलियम भी है। इसमें यही समस्या है कि प्रेम की बेदी पर वासनात्मक प्रेम और 
धर्म इन दोनों में किसका बलिदान जिया जाय । अन्ते, में माता की आज्ञा पाकर 
जेनी में धर्म का बलिदान दिया। इस नाटिका में प्रेमचन्द की श्रादशंवादिता प्रकट 
हुई है, परन्तु कथावस्तु का विकास और चरित्र-चित्रर नहीं 'हो सका। 
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लक्ष्मीनारायण मिश्र के नाटक इस धारा के प्रमुख नाटक हैं। इनसे पूर्व 
के साटककारों ने सामाजिक कुरीतियों में चुधार की श्रावश्वकता पर ध्यान दिया 
था। किन्तु मिश्र जी ने तत्कालीन समस्याझ्रों पर विद्येप रूप से ध्यान दिया है। 
इन्होने तक और बुद्धि को अपना शस्त्र बनाया है। वे समस्या की गहराई में पहुँच 
कर वहीं से उसका समाधान चाहते हैं । 


इनके नाटकों में व्यवितयों की समस्या हैं, समस्त समाज की बहीं। मिश्र 
जी के संन्यासी में दो समस्‍यायें प्रधान हैं। एक है नारी की समस्या भौर दूसरी है 
जाति-रक्षा की । स्त्री को अपने व्यक्तित्व के लिये क्या श्रधिकार मिलने चाहिएं । 
क्या वह कन्या, पत्नी और मातृत्व के रूप में सदा परतन्त्र है आदि समस्याओं को 
बुद्धिवाद के द्वारा सुलकभाया गया है। जातिररक्षा की समस्या में भी वर्तमान 
दासता से छूटकर स्वतंत्रता को साँस लेने के लिए संन्यासी में श्रहमद का व्यक्तित्व 
बड़ा सबल है । इसी प्रकार “राक्षस का मन्दिर! और “मुक्ति का रहस्य नाटकों में भी 
नारी-समस्या के ही विपय श्रपनाए गए हैं । ः 

%, ओअम-प्रधान नाटक धारा-इस धारा में दुर्गादत पॉडेय का “चंद्राननी” 
ब्रजनन्दन साह का 'उपांगिनी/” और धनीराम का 'प्रारेश्वरी' नाटक मिलते हैं। 
उपांगिनी में संस्कृत प्रणाली की परम्परा का प्रयोग हुआ है। इन नाठकों में 
सुधारवाद और उपदेश का प्राधान्य है । 

प्रहसन--प्रहसन पृथक्‌ रूप से पहले नहीं लिखे गये थे । वे मनोरंजन के 
लिए नाठक में जोड़े जाते थे । स्वतन्त्र रूप से जो प्रहसन लिखे गये हैं,। उनमें से कुछ 
निम्नलिखित हैं--- 


जी०पी० श्रीवास्तव कृत “उलट फेर और भूलचुक झ्रादि” 

गोविन्दबल्लभ पन्‍त  ,, “कंजूस को खोपड़ी 

बदरीनाथ न “लवड़धींधी, “विवाह-विज्ञापन” और “'मिस- 
अमरीकन” 

सुदर्शन 55) “आनरेरी मजिस्ट्रेट” 

हरिशंकर प्रसाद हा भारत दश्शन' आदि प्रहसन प्रसिद्ध हैं 


श्रीवास्तव का हास्य उच्चकोटि का नहीं हैं। इनके प्रहसनों में शिप्ट 
हास्य की कमी है । सुदर्शन का “श्रानरेरी मजिस्ट्रेट” प्रहसन उत्तम हैं। इसमें 
सरकारी पिद्दुओं के श्ानरेरी मजिस्ट्रेट बन जाने से शासन और न्याय का गला 
कंसे घोंठ दिया जाता है। वुद्धिहीन अशिक्षित उस पद पर पहुँच कर उसका 
दुरुपयोग कैसे करता है, इन सभी बातों का चित्र सुदर्शन जी ने खींचा है । 


६६ हिन्दी नाटक की रुपरेखा 


भट्ट जी के 'लवड़-धौधो तथा विवाह-विज्ञापन और मिस अमरीकरन' प्रहसन 
अनुपम हैं। इनमें हास्य भी उच्चकोटि का है । इनके प्रहसनों को देखकर हू 
सिद्ध होता है कि भट्ट जी सफल प्रहसन लेखक थे । इसके अतिरिक्त “भारत दर्शन 
नाठक भी सुन्दर है। इसमें तत्कालीन अ्रसहयोग श्रान्दोलन और कौन्सिल की 
उम्मेदवारी झ्रादि के दृष्य को दिखाकर राष्ट्रीय चेतना का सजीव हास्यमय चित्र 
चित्रित हुआ है । 
अनुवाद 


इस युग में भी पूर्व परम्परा के अनुसार संस्कृत, अंग्रेजी, बंगला तथा अन्य 
भाषाओं से अनुवाद एवं रूपान्तर हुए है। 

३. संस्कृत--संस्क्ृत के अनुवादों में भवभूति के 'मालती माधव' का अनुवाद 
सत्य नारायण ने किया। कालोदास के “मालविकास्निमित्रम्‌” नाटक का गद्य 
और पद्म में सुन्दर अनुवाद विजेयानन्द जिपाठी ने किया। गुप्त जी ने महाकवि 
भास के “स्वप्नवासवदत्तम्‌” नाटक का अनुवाद किया । इसके अभतिरिकत हर के 
“तागानंदम्‌ का भी सुन्दर अनुवाद हुआ । 

इन अनु वादों का हिन्दी नाटक रचना पर प्रत्यक्ष प्रभाव नही पड़ा केवल 
संस्कृत के नाटककारों से कुछ परिचय मात्र मिलतां है । 

२. अंग्रेजी--लाला सीताराम ने शेक्सपियर के नाटकों का श्रनुवाद हिन्दी 
में किया है । लाला जी का झनुवाद भावानुवाद है। इसमें भंग्रेजी न जानने वालों 
के लिये भी यह अनुवाद अच्छा है। इनके अनुवादों में पात्रों के नाम-धाम सब मूल 
नाटको के अनुसार है। 

इसके बाद टाल्स्टाय के तीनों नाटकों का श्रनुवाद 'कलवार की करतुत' 
अंधेरे में उजाला' और "जिन्दा लाश' सस्ता साहित्य मण्डल अजमेर से निकले।॥ 
फ्रांसीसी मोलयिर के पहसनों का भी प्नुवाद हुआ । श्रग्रेजी के प्रसिद्ध लेखक और 
नाटककार “जान गास्संवर्दी” के नाटकौ का अश्रनुवाद प्रयाग के हिन्दुस्तानी एकेडमी 
ने कराय।। इनके भ्रतिरिक्त वेलजियम के प्रसिद्ध कवि मेटरलिक झौर जर्मन कवि 
शीलर के नाटकों का भी हिन्दी में अनुवाद हुआा है । 

३. वंगला--अनुवादो में सवसे अधिक बगला नाटकों का अनुवाद हिन्दी में 
हुआ। इन अनुवादो में सबसे श्रविक अनुवाद द्विजेन्द्रलाल राय के नाटकों का है । 
इसके सभी ऐतिहासिक नाटक प्रायः मुगलकाल के विपय को लेकर लिखे गये है । 

राखा प्रताप, दुर्गादाम, मेवाड़-पतन, शाहजहाँ झादि नाटक इस काल के हैं । इनके 
नाटकों में तीन विदधेेयत्ताएँ मिलती है -- 


नवीन काल : प्रसाद युग ६७ 


(क) वाह्मय इन्द श्रौर अ्न्तहंद्ध (ख) हिन्दू-मुस्लिम एकता (ग) नारी की 
महत्ता 

इस नाटकों में पुरुष पात्रों के शेम, कट्टरता, स्वाभी-भक्ति और महत्वा- 
कांक्षाएँ चमक उठी हैं। इतके अ्रत्तिरिक्त 'महामाया', 'रेवा', 'कल्याणशी' आदि 
हिन्दू तारियों में वीरता, प्रेम और साहस आझ्रादि का चित्रण हुआ है। हिन्दू आदश 
को लेकर लिखे गये सीता, भीष्म, चन्द्रगुप्त आदि नाटक भी इनके उत्तम हैं । 

प्रसाद जी को छोड़कर प्रायः अन्य सभी नाटक लेखकों की रचनाओं पर 
इनका प्रभाव पड़ा है। विद्यार्थी समाज में इनके नाटक सबसे अधिक लोकप्रिय हुए हैं। 

रवीन्द्र बाबू के नाटकों का भी हिन्दी में प्रनुवाद हुआ है । डाक घर, 
विसजंन, राजा-रानी और चित्राज्भदा आदि प्रसिद्ध नाठक हैं । परन्तु इन नाटकों 
का कोई व्यापक प्रभाव नही पड़ा । इनके अतिरिक्त गुजराती श्लौर मराठी के भी 
कुछ नाठकों का अनुवाद किया गया लेकिन वे सभी विशेष महत्त्व के नहीं हैं .। 
विशेपताएँ 

इस युग की नाठकीय विशेषताओं के वियय में निम्नलिखिल बातों का 
अधिक ध्यान रखना चाहिये--- 

१--इस युग में प्रसाद का व्यक्तित्व सर्वोपरि है । 

२--साहित्यिक श्रौर रंगमंचीय दोनो नाठको में प्राचीनता के प्रति अनुराग 
मभिन्तता है। 

३--देश प्रेम, हिन्दू-पुस्लिम एकता और नारी की स्वतंत्रता झादि विषयों 
की अधानता है । 

४---इस युग में रोमांस और भावुकता की गहरी छाप मिलती है । 

५--इस काल के लेखकों ने नारीत्व के मूल तथा उसकी शकिति को पहचाव 
कर उसको उच्च आसन पर बिठाया है । 

६--भावना और तक दोनों के आधार पर भविष्य का निर्माण हुझा है ; 
और अनुपयोगी प्राचीनता के श्रश को छोड़कर नूतनता के लिए उससे प्रेरणाये 
मिली है । े 
भाषा, भाव, शैली और कला आदि की दृष्टि से प्रसाद युग हिन्दी नाटक- 
साहित्य का स्वर्ण युग हैं। काइमीर की प्रशंसा करते हुए जहाँगीर ने कहा था--- 
“यदि स्वर्ग कही है ती यही है और वह यहीं है! । कवि प्रसाद ने भी इस भूतल को स्व 
बनाते का प्रयरन किया है । विश्वेली विषमता और स्वार्थपरता तथा महत्वकांक्षा 
की दुव्‌ ति को निकालकर उसमें समता, करुणा और सहानुभूति का दीपक जलाकर 


प्रकाशमय किया है । 
ध् 


४ 5 
प्रसादोत्तर नाटक-साहित्य 
परिस्थितियाँ 


प्रसाद युग का निर्माण अतीत भारत की उज्ज्वल विभूति और भावुकता के 
समन्वय मे हुआ था । उस समय की राजनीतिक प्रांतियों ने भी साहित्य की रचवा में 
अपना सहयोग प्रदान किया था। देश-प्रेम और स्वतंत्रता के श्रान्दोलन से भी लेखकों 
को अपने जातीय विकास की प्रेरणा मिली थी । लोगों को स्वदेश प्रेम का रंग चढ़ 
चुका था, किन्तु समय की गति ने लोक जागृति को शांत कर दिया। सच्‌ १६३३ के 
गांधी-इरविन समभौते के फलस्वरूप “गोलमेज कांस्फेंस” से भी भारत को कोई 
विशेष लाभ नही पहुँचा | १६३४ के भारतीय विधान में भारतीयों को कुछ शासना- 
घिकार देकर जन-आनदोलन को और थी श्लीतल कर दिया गया। जिसका प्रभाव 


तत्कालीन साहित्य पर भी पड़ना स्वाभाविक था और इसी प्रभाव से आंतीय भाषाओं 
के साहित्य की रचना हुई । 


गत महायुद्ध के कारण पश्चिमीय साहित्य में भी नवीनता का रंग चढ चुका 
था । वहाँ के निबन्ध, गद्य, पद्य, उपन्यास कहानियाँ और नाटक सभी में परिवत्तेन 
हो रहे थे । 

वैज्ञानिक अनुसन्धानों श्रौर रेडियो तथा छापेखाने के विकास से जनता 
और शिक्षित वर्ग मे एकता स्थापित हो छुकी थी । मनोविज्ञान ने मनुप्य के मस्तिष्क 
तथा उसकी विचारधारा और भावों को समझाने में भी सहायता पहुँचाई । 'फ्रायड' 
के मवीन सिद्धांतों ने शिक्षित लोगों में एक कांति मचा दी थी । वनाड्शों, जॉन गालस- 
वर्दी आदि लेखकों ने अपनी रचनाओं से एक नये युग का श्रारमभ्भ किया । बुद्धिवाद 


तथा तकंवाद ने भावुकता पर विजय पाई। इस दौड़ में मस्तिष्क ने हृदय को पीछे 
घकेल दिया । 


जीवन से धनिष्ट सम्बन्ध रखने वाली यह प्रतिदिन की समस्‍यायें विस्तृत हो 
रही थी । घर, समाज, जाति ओर देश सभी समस्याओं के ऊपर गहन विचार होने 
लगा था | व्यक्ति समस्या का प्रधान अंग वन गया था। मजदूुर-आ्रान्दोलन, किसान- 
आन्दोलन, महिला-आन्दोलन, श्रछ्ृतोद्धार, आ्थिक-सुधार, समाज-सुधार, वैशानिक- 
विकास और ओद्योगिक उन्नति आदि कई समस्याओं ने हिन्दी साहित्य में नवीन युग 
को जन्म दिया । जिसमें ऐतिहासिक शौर समस्या-प्रधान नाठक श्रधिक लिखे गए । 


प्रसादोत्तर नाठक साहित्य &६& 


ये समस्‍यायें साहित्य के प्रत्येक अंग मे व्याप्त हो गई और देश-प्रे म-सम्बन्धी रचनाएं 
गौर हो गई । इस नवीन युग के कवि, नाटककार और कहानी लेखक सभी बुद्धिवादी 
बन गये । कल्पना का स्थान तक॑ ने ले लिया । 
चाट्य साहित्य पर इब्सन का प्रभाव 

यद्यपि हेनरिक इब्सन के नाटकीय सिद्धान्तो का व्यापक प्रभाव श्रेंग्रेजी नाटको 
पर अ्रधिक पड़ा है किन्तु उस प्रभाव से किसी भाषा का नाट्य साहित्य वंचित नहीं 
रह सका । सबसे प्रथम समस्या-प्रधान नाटक लिखने वाले इब्सन हे। इससे नाट्य 
साहित्य मे अनेक परिवर्तन हुए है। नाठक के वस्तु-विन्यास मे से कोरी भावुकता 
को हटाकर उसे तक॑ और समस्याप्रधान वना दिया है। जीवन के विपय में उसके 
विचारों का सार यह है ।-- 

१. प्रत्येक स्त्री-पुरुप को स्वतत्रतापूर्वक अपने जीवन को व्यतीत करने का 
अधिकार है। 

२. जीवन के दु.खी होने का कारण एक मात प्रेमी की श्रसफलता है । 

३. जीवन में समझौते का कोई स्थान नही है। हाँ, प्रत्येक प्रकार की ईमान- 
दारी और सच्चाई नितान्त आवश्यक है । 

४. बहुसंग्यकों पर श्रवलम्बित शासन एक प्रकार का अत्याचार है। अल्प 
संस्यकों की राय सही होती है। 

इब्मन ने इन्ही सिद्धातो को अपने नाटको मे पात्रों के द्वारा व्यक्त किया है । 
इन विचारों का प्रभाव पश्चिमीय नाटकों पर फॉतिकारी रूप से पड़ा । वर्नाड्शाँ 
इब्सन के प्रभाव से पूर्ण प्रभावित थे । 

इन विचारों का प्रभाव नाट्य साहित्य पर भी पडा जो कि लक्ष्मीनारायरा 
मिश्र, सेठ गोविन्ददास और भुवनेश्वर प्रसाद आ्रादि के नाटको मे लक्षित होता है । 

हिन्दी नाट्य विभर्श के श्राधार पर इव्सन के द्वारा निम्नलिखित पाँच परि- 
वर्तन नाठको मे हुए है । 

१. ऐतिहासिक कथावस्तु के स्थान पर सामाजिक कथा का विकास । 

२. उच्च वर्मो के आदर्श पात्रों के स्थान पर निम्न वर्ग के मजदूर प्रभूति को 
नायको का पद प्राप्त हुआ । 


३. व्यक्ति और समाज को पारस्परिक सघपं का स्थान सिला । 
४. बाह्य सघपं के स्थान पर अन्तः सघपं (अ्रन्तढंद्र) को प्रधानता मिली । 


५. स्वेगत भापण का त्याग हुआ । 
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समस्या नाटक : शिल्प तथा विधा 5 पर 

समस्या नाटक का उदय पाश्चात्य साहित्य के प्रभाव से हुआ हैं। पाश्चात्त्य 
साहित्य में यथार्थता का प्राय तथा कृत्रिमता दूसरे शब्दों में शास्त्रीयता का बहिप्कार 
एक स्वर से हआ । परिणामस्वरूप जनसाहित्य का सृजन हुआ । - इस धारा की 
प्रभाव भारत में भी प्रवल वेग से हुआ । सभी शास्त्रीय नियमों को शटंखला समझा ' 
जिनसे साहित्यकार अपने स्वतंत्र व्यक्तित्व को जकड़ा हुआ समभता था। वह तोड़ने 
के लिए आकुल था और इधर इस धारा ने उसमें नवीन स्फूर्त का संचार किया। , 
इस तरह से समस्या नाटक का जन्म हुआ । इन नाटककारों का मुस्य उद्देश्य जनता 
को तत्कालीन समस्याओं से परिचित कराना था न कि उतका समाधान खोजना । 
इसी कारण प्राय: समस्या नाटकों में समस्या के समाधांन पर कम विचार किया गया 
है। यहाँ इसके शिल्प तथा शैली पर विचार-विमश्श करते हैं । 

समस्या नाटकों में शास्त्रीयता का तिरस्कार किया गया। दूसरे शब्दों में 
प्राचीन नादयाचार्यो के सभी ग्रन्थ. इनके लिए निरर्थक सिद्ध हुए। उदाहरणाथ--- 
नांदी, प्ररोचना, प्रस्तावना, भरतवाक्य, सूत्रधार, नट और नटी सभी का इन नाटकों से 
वहिष्कार किया गया। नाटककार केवल समस्या को पाठकों के सम्मुख रखने के लिए 
आतुर रहता है। इस कार्य के लिए झ्रारम्भ में एक परिस्थिति का निर्माण कियां 
जाता है। तदुपरान्‍त उसकी व्याख्या शौर श्रन्ततोगत्वा वस्तुस्थिति में भ्रन्तनिहिंत 
किसी व्यक्तिगत या व्यक्ति विशेष श्रथवा सामाजिक सयस्या का प्रस्तुतिकरण । यह 
समस्या विभिन्‍न चरित्रों के माध्मय से श्रभिव्यक्त की जाती है । 

जनान्तिक श्रौर अ्रपवारित के स्थान पर नाटकों में स्वाभाविकता के .निरूप- 
णार्थ स्वगत भाषरोों का प्रयोग किया जाता है। इससे चरित्रों की विशेपताएँ प्रस्फुटित 
होती हैं । साथ ही कत्रिमत। श्रौर श्रलौकिकता से इनका विश्वास उठ गया । 


समस्या नाढकों में संयोग से घटित होनेवाली घटनाओं को कोई स्थान नहीं 
दिया गया । इसीलिए शा ने कहा है कि-- 
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भाषा एवं संचाद--इन्‍्होंने रीतिकालीन झालंकारिक या प्रसार्दमयी दाशेनिक , 
भाषा का प्रायः त्याग किया है । इन्हें तो यथार्थता में सौन्दर्य मिलता है । इसीलिए 
जन-भाषा का खुलकर प्रयोग किया है । इसीलिए अनेक स्थलों पर देनिक जीवन में 
प्रयुक्त होने वाले श्रेंग्रेजी के शब्दों का मुक्त प्रयोग किया गया है। साथ ही लम्बे-लम्वे 
सम्बादों को अपने नाटकों में. कोई स्थान' नहीं दिया है । उनके स्थान पर दूटे हुए - 

 तायय कहलाकर ' मनोवैज्ञानिकता का समावेश किया है। गीतों और नृत्यों को भी 
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इन्होंने अपने नाठकों में ठूसने का यत्व नहीं किया। हाँ, पात्रों में तर्क का निरूपण 
हुआ । एक पाइचात्य विद्वान ने इसकी विज्येषता को इन छाब्दों में प्रस्तुत किया है--- 
076 66 8. वाग्शांध्रर क्‍65 73. पाए ६0 घराधार 7९096 फ्रांजार 79 शाबरोराह 
०० ॥०प्रष्ट). . श्रर्थात्‌ इसमें चिन्तन की प्रधानता भी लक्षित होती है । 
रंग-निर्देश---न रित्र की गम्भीरता तथा परिस्थिति के बोध के लिए इन नाठकों 
में नाटककार विस्तृत रंग-निर्देशों का प्रयोग करते है। प्रत्येक अंक के आरम्भ मे रंग 
निर्देश दृश्यात्मक अभिव्यंजना के सहारे विभिन्‍न चरित्रों पर प्रकाश डालता है। यह 
उपकरण सामाजिकों और पाठकों को नाटक की वास्तविकता से परिचित कराता है। 
निष्कर्प यही निकला कि समस्या नाटक में केवल समस्या की प्रधानता होती 
है । उसमें मुख्य नायक या नायिका का प्रश्न नही होता । वहाँ तो समस्या की सुन्दर 
श्रभिव्यक्ति वांछनीय है । 
.»विशेषताए' हे 
,.. हिन्दी नादूय परम्परा, संस्कृत नाटकों की जितनी ऋणी थी श्राज अंग्रेजी 
नाटकों की भी उत्तनी ही ऋणी है । ज्यो-ज्यों मानव के जीवन का विकास होने लगा 
त्यों त्यों उसूकी स़मस्याओं का जन्म भी । उक्त समय के साहित्य में और विशेषतया 
नाटक साहित्य में जो समाज का दर्पण सर्वमान्य रहा है परिवर्तनों का श्रा जाना सहज 
सम्भाव्य ही है। जहाँ हिन्दी नाटक कालिदास, अश्वघोष, भवभूति आदि झादश 
नाटठककारों के चरण चिह्नों पर चल रहे थे वहाँ वे इब्सन वरनाई शा की नाट्य कला 
पर भी सरलता से रीक गए । परिणामस्वरूप प्राचीन नाट्य कलेवर में नवीनता का 
आविर्भाव हुआ ।-वास्तव में समस्या नाटक युग की प्रतिक्रिया का परिणाम है | यह 
प्रतिक्रिया भावुकता और रोमांस आदि के विरुद्ध थी। आज का नाटककार भावुकता 
श्रौर रोमांस के स्थान पर वीद्धिकता तथा मनोवेज्ञानिकता का समावेश करके दर्शकों 
, को यथायेता से परिचित कराना चाहता है। प्राचीन रूढ़ियों के प्रति श्राज उसे मोह 
नहीं । तीखे सत्य आदि के होते हुए भी इनका पिंड रोमांस से नही छूद सका । समस्या 
» लाटकों की भी अपनी कुछ विशेषताएं हे । उतका विवेचन नीचे किया गया है। 
१. ये किसी भी प्रकार की कृत्रिमता के पोपक नही हैं। श्रर्थात्‌ 8ण8५॥।' 
(२०४ ०प मधुवेष्ठित कुनेन की गोली में इन्हें विश्वास नहीं | क्योंकि इससे मरीज को 
कुमेन की कड़वाहट जो उसका विश्वष्ट गुण है, से परिचय प्राप्त, नही होता । दूसरे 
शब्दों में समाज के नगे या यधावत्‌ चित्र के प्रदर्शक हे । 
२. इन नाटकों का अप्रत्यक्ष प्रभाव यह है कि इनका क्षेत्र सीगरित है। 
श्धिकांगतः नाटकों की मूल समस्या सैक्‍्स-सौन-सम्बन्धी है। अनेक अन्य समस्याएँ भी 
हैं, परन्तु उनका मूल ज्ोत इसी से है । 
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३. इन नाटकों की शैली मनोविश्लेषणात्मक है। इनके पात्र भ्रपने रे 
के भावों की तह का प्रकटीकरण करते हैं। उनके वक्तब्यों में आयः सस्वर विचार 
प्रफागायाहु द0वे । 
। ४. इनकी हे पाइचात्य पद्धति से प्रभावित है। परिणामस्वर्प भारतीय 
नाद्यश्ञास्त्र के नियमों का उल्लंघन किया है। अतः कथा के विभाजन मे नियंत्रण 
का अ्रभाव है। साथ हो इनका श्रन्त प्रायः दुःखांत होता है क्‍योंकि समस्या का उठती 
ही इनका उहिष्ट है; समाघान करना नही । 
पर पा बह को श्रतीत से लेशमात्र भी स्नेह नहीं केवल आधुत्तिक 
श्र्थात्‌ वर्तमान के दृष्टा है। इनकी कथावस्तु वास्तविकता के उपादान से नित्य निर्मित 
होती है । 

६. कल्पना के कलेबर को इनकी वास्तविकता ने जीर्णं-शीरण फर दिया ! 

७. इनमें व्यक्तिगत स्वतन्त्रता को परम्परागत्त रूढ़ियों के द्वारा आधा से 
वचाया जाता है। श्र्थात्‌ स्वतन्त्र चिन्तन का विशेष महत्त्व है। ये ही कुछ इनकी 
विशेषताएँ हैं । कुछ आग्ल लेखकों के विचार भी दृष्टव्य हैं-- 

समस्या नाटक की प्रभुता इसी में है कि वह समाज की महत्त्वपूर्ण समस्या 
को प्रदर्शित करे। पाइचात्य विद्वान वाक्‍्ले के विचार में समस्या वाटक सामाजिक 
कुरीतियों, परम्पराओं एवं श्रसस्तुप्ट जीवन की कठोर व्याख्या करने के कारण ही 
प्रसिद्धि प्राप्त कर सका । 


एाणा०फ फाोग्ड 7 फाट्टीध्ात 9९०छछ8९ ४ 90फशपि शापे शविलेशा: ग्राश्तीं- 
पाए ता $िएगंगें वरंप्रेगंध्ण ध्याते वगजएार8छ5०ते 8 उगरणाड तीड8क््रेड8ट्णा है 08) 
शा €जां50९8 एह्चतांतिणाड धाते ए9/९०5९ुपपर०८४. 
टी० सी० विलियम ने इसकी विशेषता को बड़े सुन्दर रूप से मुखरित करने 
का यत्न किया है। उनके अनुसार प्रत्येक नाटक किसी-न-किसी समस्या को प्रस्तुत 
करता है परन्तु प्रत्येक नाटक समस्या के होने के कारण समस्या नाटक नहीं है । . 
*छएलाएए ए9ए9 एछाथ्शाड 8 छाफंँला ऐप: 900 थी ईठ:्रव8 ए वाघ्ाएह8 
बा बेदछप्री०९९ ४8 एछाण्)ीरण फ़ोब्चइ8-! 


निष्कर्ष यही मिकला कि समस्या नाटक केवल समस्या के अस्तित्व से ही नहीं 
वरन्‌ अपनी नवीन शैली के संयोग से समस्या नाटक कहलाता है। 
'सिन्दूर की होली” का प्रतिपाथ 

समस्या नाटक में नाटककार सम्राज की समस्याओं को बड़े सुन्दर रूप से 
चित्रित करने का प्रयत्न करता है । इस कोटि के नाटक में नाटककार भावुकता एवं . 
कल्पना की उड़ान से दुर हो जीवन की ज्वलन्त समस्याओ्रों को उभाड़ने का इलाघनीय 
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प्रयत्त करता है । वह नादूय शास्त्रीय नियमों, उपबन्धों एवं परम्पराओं को सर्वथा 
त्यजज्य समभता है परन्तु अपने उद्देश्य में सहायक तन्वुओं का प्रयोग भी करता है । 
परन्तु बह इनके बन्धन में न रहकर स्वच्छन्द विचरण करता है। लक्ष्मीनारायण 
मिश्षने भी अपने नाटक सिंदूर की होली में समाज को समस्याओं को चित्रित करने 
का कार्य किया है। प्रइन उठता है कि वे कौनसी समस्याएँ है जो इसमें मुखरित हो 
सकीं श्रौर उनमें से किसको प्रधानता मिली । कहने का तात्पर्य यह है कि उनका 
प्रतिपादव विषय क्‍या रहा है | यह नीचे विस्तार से वशित है :--- 

१. शक्राथिक समस्था--आज के समाज में जिधर देखो अर्थ के लिए शोर 
हो रहा है । मानव को तृप्णा कभी भी श्ान्त नहीं होती । श्राज का मानव घन को 
लेकर संसार की समस्त वस्तुओं को क्रय करने का प्रयत्न कर रहा है। श्रर्थ की 
प्रधानता है । इसी भर्थ के लिए नीच-से-नीच कर्म करने को मानव उ्चत हो जाता 
है । इसका प्रत्यक्ष उदाहरण मिश्र जी ने अपने नाटक में प्रस्तुत किया है। मुरारी- 
लाल डिप्टी कमिश्नर जो नियमों का संरक्षक है वह केवल घन के लिए उनका 
उल्लंघन करता है । भगवन्तर्सिह से एक जीव के लिए चालीस हजार हड़प जाता 
है। पहले भी रजनीकान्त के पिता की मृत्यु कर चुका है। यह आज के समाज 
की घड़ी विपम समस्या है जो इसमें मुखरित हो उठी है । 

२. सासाजिक समस्या---समाज में नारी के महत्त्व की कितनी उपेक्षा हो 
रही है, उसे किस-किस तरह अपमानित एवं गहित कर्मो में फाँसा जाता है इन 
सवका विस्तार से विवेचन हुआ है । 

पारिवारिक कलह आज के समाज में है। इस नाटक में चच्द्रकला अपने 
पिता का विरोध करती है। झाज का प्रत्येक मानव अपनी जन्मजात स्वतन्त्रता 
के लिए संघर्ष कर सकता है, चाहे संघर्ष उसे अपने श्रात्मीयों से ही क्यों न करना 
पड़े । इस तरह समाज के सूत्र विच्छिन्न हो रहे है ओर वह पतनोन्‍्मुखी है । 

३. वैघानिक समस्या--आज के संसार में नियम एवं विधानों का खंडन बड़े 
चाव एवं गर्व के साथ किया जाता है । आज के समाज का उद्देश्य केवल धन है । उसका 
दुरुपयोग होता है उत्कोच के रूप में ॥ इसका दृश्य इस नाटक में है। आज के कानून 

(7७४४) घन की तराजू में तुलते है, वे क्रय किये जा सकते है । वे केवल विद्यार्थियों 
के पढ़ने के लिए है न कि व्यावहारिक जीवन के लिए । 

४. प्रणय की समस्या--श्राज का समाज वैज्ञानिक संसार की खोज में है । 
वह नवीनता चाहता है । इसकी तीन सोपान है-- 


१. प्रणय से पूर्व । २. प्रणय के समय, और ३. प्रणय के पश्चातू । 
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इस नाटक में इन तीनों का संयोजन चन्द्रकला एवं मनोरमा के माध्यम से 
क चिकित्सा की समस्या--आधुनिक चिकित्सा प्रणाली का उसमें ड्प्टः 
किया हे । आज के डावटर वैध आदि केवल दवाओं के माध्यम से रोग को पा 
करना चाहते हैं । वे रोगी की चिकित्सा मनोवैज्ञानिक तरीके से या उसको झाः 
रिक दशा को समझ कर नही कर सकते । 
हि उपयुक्त समस्याएँ ही इस नाटक में प्रमुस हू । किन्तु इनमें भी उत्कोचर 

समस्याएं सर्व प्रमुख है । 

हा हो से श्रन्त तक इन दोनों का गुम्फन ही इस नाटक में है । बज 
पूर्व की समस्या चन्द्रकला में द्वप्टव्य है। प्रणाय के पश्चात्‌ को उसमें सिन्दूर की रे 
खेलने के पश्चात मनोरमा के वार्तालाप से और उभाड़ी गई है'। ९ 8 

अतः मिश्रजी का प्रतिपाद्य विषय इस नाटक में प्रण॒यं की समस्या, वेधानिक- 
समस्या, चिकित्सा प्रणाली, सामाजिक एवं श्राथिक रहे हैं। इनका मिश्रंजी ने! वई 
सुचारु रूप से संयोजन किया है। वास्त॒व॒ में थे माभिक, संजीव एवं सुन्दर बन पड़ी 
है । सम्भवतः इस क्षेत्र में उनके समकक्ष कोई श्रौर न ठहर सके । 
प्रसादोत्तर रचनाएं ५ 

प्रसादोत्तर युग में मौलिक' नाटक रचनाएँ अधिक रूप में मिलती है। इनकी 


भ्रभेक घाराएँ है। जिनमें ऐतिहासिक और समंस्या प्रधान इन' दो धाराशों की 
प्रधानता ही है । | 


पीराणिक घारा. * "5४ 528१ 25२32 


इसकी तीन उपधाराएँ है--(क) राम, (ख) कृष्ण ' और (ग) पौराशि।के- 
आस्यात्मक । * 


ढ0- 


३९ 


३ हल्का की की जे 
(क) राम धारा के अन्तर्गत 'सेठ गोविन्ददास का “कत्तंव्य” श्रौर चृतुरसेच- 
* शास्त्री- के. “सीताराम ” एवं' 'श्रीराम' केवल ये तीन नाटक प्रसिद्ध हैं । 


(ख) इसी प्रकार कृष्ण 'धारा के नाटकों में भी सेठ गोविन्ददास का कत्तेव्य 
(उत्तराद्ध ), उदंयज्ञंकैर 'भट् का “राधा” और किशीरीदास वाजपेयी का सुदामा नाटक 
प्रसिद्ध है । ह हि 


इन दोनों धाराओं के नाटकों में कर्त्तव्य नॉटक 


उत्तम है । इसके दो- भाग है 
पूर्वाद्ध और उत्तराद्ध । पूर्वाद्ध 


में रामचरित को मनुष्य के दृष्टिकोश से अंकित किया 
गया है, भक्त की दृष्टि से नहीं 


। इसमें समस्त कथयनक को बुद्धिवाद का रूप दिया गया 
है। पुश्चिम के दुखान्त का प्रभाव इसमें स्पष्ट है । 
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उत्तराद्ध कर्तव्य में कृष्ण चरित है । इसमें भी कला तथा नाटकीय दृष्टिकोण 
वही हैं जो पूर्वाद्ध में हैं। इन दोनों की दुःखास्त भावना प्रसाद की सुसान्त भावना से 
मेल खाती है 

(ग) पौरारिक धारा के अन्य नाटकों मे उदयशंकर भट्ट के श्रम्वा, सगर- 
विजय, मत्स्यगन्धा और विश्वामित्र, चतुरसेन शास्त्री का मेघनाद तथा पॉडेय वेचन- 
शर्मा उग्र! का गंगा का वेटा और डा० लक्ष्मणस्वरूप का नल-दमयन्ती प्रसिद्ध है। 

इस धारा के प्रधान लेखक भट्ट जी है । प्रसाद के समान आपके भी नाठकों का 
विपय प्राचीन हिन्दू काल है । भट्ट जी ऐतिहासिक नाटकों के लेखक के. रूप में प्रसिद्ध 
हैं । इनका सिन्धु पतन प्रसिद्ध ऐतिहासिक नाटक है । 

सगर विजय एक पौरारिक कथानक को लेकर लिखा गया है। इसमें सगर के 
चरित का चित्रण हुआ है। अ्रम्वा भट्ट जी का सफल नाटक है। मत्स्यगन्धा एक 
गीति-नाट्य़ ,है.। इनकी न[ट्यकला बड़ी सुन्दर और मंज़ी हुई है । , 
एतिहासिक धारा 

इस,घारा के भ्सिद्ध .नाटक ये हैं--उदयशंकर भट्ट का दाहर या सिन्ध पतन, 
चन्द्रगुप्त विद्यालंकार्‌ का अशोक, हरिक्षष्ण प्रेमी के रक्षा बन्धन, शिवासाधना, 
तिझोघ शौर स्वप्त-भंग आदि । * 

इस ,प्रकार्‌ सेठ गोविन्द्दूस का 'कुलीनता' और शशिमुप्त;। अ्रश्क का 'जय- 
पराजय , भटठनागर का 'कुणाल' श्रादि प्रसिद्ध है । 

इस धारा के प्रमुख नाटककार हरिक्षष्ण प्रेमी है। इनके चार नाटकों की 
सामग्री मुगलकालीन, भारत के इतिहास से ली गई है । , रक्षाबंधन में मु्गंल सम्राट 
हुमायू श्रौर स्वर्गीय महाराणा साँगा की प्रत्ती कर्मवती के भाई-बहन सम्बन्ध की 
रक्षा का वर्णाव है । इसमे हिन्दू-मुस्लिम एकता,चित्र अंकित किया गया है। इस 
पर गांधीवाद का प्रभाव भी स्पष्ट लक्षित होता है। स्वप्न-भेंग नांटक्क मे दारा 
झौर भौरंगजेव के संघर्पमय जीवन की करुण कहानी है । दारा हिन्दू-मुस्लिम एकता 
का पक्षपाती था । इस प्रकार इन .नाटकों में लेखक के ऐक्यभाव का चित्रण मिलता 
है। प्रेमी जी के नाटक, साहित्यकर-रंगमंचीय दोनो दृष्टि से उत्तम हैं। इनके नाटकों 
का वस्तु-विन्यास, चरित्र-चित्रण। श्रादि सभी कलात्मक रूप से श्रेप्ठ है । भारतीय झादसो- 
वाद तथा आत्म विस्तार तथा भारत की सज्जनता आदि का सुन्दर चित्रण हुआ है । 

इसके अतिरिक्त श्रन्य नाटककारों को भी अपनी रचनाप्रों में सफलता मिली 
है। यद्यपि प्रसाद हारा प्रवरतित ऐतिहासिक नाटकों की परम्पराएं, कम-बद्ध नहीं 
मिलती है, फिर भी इन ऐतिहासिक नाटकों में भ्रपनी संस्कृति, वीरता, द्लेशश्रेम, स्त्री- 
मर्यादा आदि के भाव मिलते है । 


के 


१०६ हिन्दी नाटक कौ रुपरेखा 


प्रेमप्रधान प्रतीक धारा 

इस धारा के अन्तर्गत केवल दो नाटक मुग्य हैं। कमलाकान्ति वर्मा का 
“प्रवासी ” और सुमित्रानन्दन पन्‍्त का “ज्योत्स्ता' । पन्‍त जी का ज्योत्स्ता एक अत 
नाटक है। अलंकार के रुप में संध्या तथा उसके क्रमण: विकाप्त ज्योक्त्ता, उपा 
प्रौर प्रकाश का सजीव वन है | प्रसाद की कामना” की तरह इसमें मानवी वास- 
नाओ का मानवीकरर नही है। यह मनुप्य जीवन के उद्देश्य को लेकर लिखा गया 
कल्पना प्रधान नाटक है । 

इस प्रतीकवादी घारा में पन्‍्त जी की ज्योत्स्ना एक नवीनता की सूचक 
है। ज्योत्स्ता में विषमता तथा समता की स्थापना कलापूरं ढड्भ से हुई है । 
राष्ट्रीय प्रेम और समस्या घाराएं 

इस युग में दोनों ही घाराएँ एक हो गई है ! एकता का यह रूप प्रसाद काल 
मे ही श्रारम्भ हो गया था परन्तु इस समय इन दोनों में अत्यन्त घनिप्द सम्बन्ध 
हो गया है । 

इस शज़ा-जमनी में समाज और राजनीति इन दोनों का एकीकरण है। 
देश की राजनीतिक जागृति मे केवल देश-प्रेम की भावना ही प्रधान रूप से न रही 
प्रत्युत उसमे देश की श्राथिक स्थिति, समाज सुधार, वैज्ञानिक उन्नति, व्यक्ति का 
प्रश्न, स्त्री की स्वतन्तता और स्त्री-पुरुष का सम्बन्ध भी सम्मिलित हो गया । इसकी 
प्रभाव नादय साहित्य पर भी पड़ा ।शस समस्या प्रधान साटक घारा मे निम्नलिखित 
रचनाएँ मुस्य है--- 

लक्ष्मीनारायण मिश्र के राजयोग, सिन्द्र की होली और 


आधी रात तथा राक्षस का मंदिर आदि | 
बेचन शर्मा उम्र ” डिक्टेटर और चुम्बन आदि 
गोविन्दवल्लभ पन्‍त ” अंगूर की बेटी 

भगवती प्रसाद वाजपेयी ”” छलना 


सेठ गोविन्ददास ? विकास और सेवापथ 
उपेन्द्रनाथ अदक 7? स्वर्ग की ऋलक 
हरिकृष्ण प्रेमी ” छाया और वन्धन 


इन समस्या-प्रधान ताटकीय रचनाओं मे लक्ष्मीनारायण मिश्र के नाटक 
प्रमुख स्थान रखते है। इनके नाठको में चिरंतन नारी-समस्या के श्रनेक प्रइन है 
स्त्रियों के अपने व्यक्तित्व का विकास और वर्तमान शिक्षा प्रणाली मे उनकी प्रवृत्ति , 
स्त्री की सबसे अमूल्य वस्तु क्या है, उसका चरित्र, उसकी शारीरिक पवित्रता अथवा 


मानसिक विकास; स्थ्री के प्रेम का स्वरूप क्‍या है; सेवा अथवा अतत्ससमपंण; क्या 
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स्त्री सव अवस्थाश्रों में अपने पिता या पति की आज्ञा के आधीन है ? श्रादि सम- 
स्याश्नों को लेकर ही मिश्रजी के नाटक की नारियाँ झ्ाशादेवी, चम्पा और चन्द्रकला 
तथा मनोरमा रंगमंच पर प्रवेश करती है । 

इनके नाटकों में बड़े तर्क शौर बितर्क के साथ व्यक्त की गई विजय में समाज 
की पराजय अंकित है । प्रसाद के नाटकीय पात्रों का आत्म-संतोप करतंव्य के पालन 
में है । उनका श्राधार धाभिक संस्कारों पर स्थिर है, परन्तु मिश्र जी के पात्र घामिक 
संस्कारों में रूढ़िवादिता का दर्शन करते हुए वुद्धिधाद का अवलम्बन लेकर विपरीत 
प्रतिक्रिया द्वारा आ्ात्म-संतोप के भागी बनते है । 

मिश्र जी के रंग संकेतों ने उनके पान्नों की गीति और कार्य-व्यापार को 
सजीव रूप दे दिया है । 

गोविन्ददास के नाटक राजनीतिक विचारों पर अ्रवलम्बित है। सेठ जी 
गांधीवादी है। उनके “सेवापथ'” में यह पूर्ण लक्षित होता है। अपने जीवन में 
श्रनुभृति राजनीतिक संग्राम और असहयोग आन्दोलन आदि का प्रभाव उममें स्पष्ट 
प्रतीत होता है । इनके नाटकों के सम्बादों में अधिक शक्ति है और भाषा में श्रोज है। 

श्रशक जी के नाटक उस मनोवृत्ति की राँकी है जो नव शिक्षित नारी में पाई 
जाती हैं । 

प्रेमी जी ने व्यक्ति और समाज की समस्यात्रों को लेकर जो भी सामाजिक 
माटक लिखे है उनमें उन्हें सफलता नहीं मिली है । 

.पन्‍तजी का नाटक “अंगूर की वेटी” चलचित्र (सिनेमा) के लिए लिखा गया 
नाटक है । 

समस्या प्रधान को लेकर कई नाटक लिखे गये, किन्तु उनमें प्रधान दो ही 
समस्याएं है--व्यक्ति की समस्या भर राजनीतिक आदश्शवाद की समस्या । इसके परि- 
णामस्वरूप हिन्दी के एकांकी नाटकों का जन्म हुआ । 


$ ७ ४ 


एकांकीं नाटक-साहित्य 
उत्पत्ति 
एकांकी नाटकों के विपय में सर्व प्रथम यह कहा जा सकता है ॥क चछ 7०४५ - 
युंग के नाद्य साहित्य की एक सुन्दर देन है । इसकी उत्पत्ति के सम्बन्ध में अलोचकों के 
विचारों में मतभेद है | कुछ लोग इसका उद्गम संस्कृत नाटकों से मानते हैं और कुछ 
लोग अ्रँग्रेजी एंकांकी नाटकों से हिन्दी एकांकी नाटकों का उत्पन्न होना स्वीकार करते 
हैं। किन्तु यदि विवेचना पूर्वक देखें तो यह निविवाद सिद्ध होता है कि हिन्दी में एकांकी 
नाठकों की उत्पत्ति संस्कृत रूपकों (नाटक) की परम्परा के भ्रनुकरण के द्वारा भारतेरड 
से हुई है और अपने विकास की वर्तमान अवस्था में इस पर श्रेग्रेजी का प्रभाव अधिक ह 
पडा है । ५ 
न "अब यहाँ संस्कृत और श्रेग्रेजी के,एकांकी के विपय में कूछ विचार लिखे जाते हैं। 
संस्कृत के एकांकी *५ 
संस्क्रत के दृश्य, काव्य के श्रनुसार रूपक के दस श्लौर उपरूपकों के भ्ठा रह भेद 
हैं। इनमें से एक अ्रंक वाले ये हैं--भारा, व्यायोग, अंक, वीथी, गोष्ठी तथा नांदय 
रासक ॥ इनमें से प्रत्येक के लक्षण, पृथक्‌-पृथक्‌ प्रकार के हैं। भारत में एक,अंक होता 
है और पात्र भी एक होता है जो प्रश्न और उत्तर के रूप में स्वयं श्राकाश की भोर 
मुख करके बोलता है जिसे आकाश भाषित कहते,हैं.। इस़का उदाहरण ' हिन्दी में 
भारतेन्दु का 'विपस्य विपमौपधम्‌' है। 
*. “व्यायोर्ग में कथावस्तु इतिहांस प्रसिद्ध होती है। पात्र पुरुष होते हैं। स्त्री 
पात्र का भ्रभाव होता है। युद्ध वंणेन इसकी विशेषता है। भारतेन्दु का 'धतम्जब 
विजय' इसका उदाहरण है। हरिओऔध जी का 'प्रद्यस्त विजय' भी व्यायोग है । इनके 


प्रतिरिक्त भ्रन्य अंक गोप्ठी आदि के उदाहरण हिन्दी में नहीं मिलते हैं । केवल नादूय 


रासक से मिलता जुलता रूप कमलाकान्‍्त वर्मा के सूर्योदय में मिलता है । 


हिन्दी में प्रहतन भी एकांकी के रूप में लिखे गये हैं । 'अन्धेर नगरी,' “बैदिकी 

. हिंसा हिसा न भवति' झादि इनके उदाहरण है । 
सेस्कत में शास्त्रीय दृष्टि से एकांकी का वर्गीकरण हा है । प्रत्येक में. वस्तु, 
पात्र , रस तथा दृष्य आदि के अनेक बन्धन हैं जिसके कारण संस्कृत में भी एकांकी वहुत 
फम मिलते है । अतएव हिन्दी में भी केवल एकांकी की श्रेणी में प्रहसन को ही भारतेन्दु 


धर 
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और उनके समकालीन नाटककारों ने झपनाया । 
अँग्र जी के एकांकी 

अंग्रेजी एकांकी नाटकों का क्षेत्र विषय भर नाट्य विवान दोनों दृष्ठि से श्रधिक 

चिस्तुत और व्यापक है । उसके लिए निम्नलिखित चार आवश्यक तत्त्व हैं--- 

१. विपय की एकता--नाटकीय कथावस्तु में विपमता नहीं होनी चाहिए । 
सारी घटनायें मूलकथा से भुसम्बद्ध हों । 

२. प्रभाव की एकता--सवब घटनाओं का प्रभाव एक हो । श्रलग-श्रलग 
घटनाओं द्वारा पृथक्‌-पृथक्र्‌ प्रभाव उन्पन्न होने से पाठक या दर्शक के मन को आनन्द 
नहीं मिलता । 

३. वातावरण की एकत्ता--वाटकीय कथनाक के परिराम उत्पन्न करने वाले 
तत्त्तों में एक वातावरण का होना श्रावश्यक है । 

४. एकांकी में प्रधानता एक पात्र या वर्ग विशेष की होती है | भ्रतः वही 
समस्त उपयुक्त नाठकीय अंगों का केन्द्र होता है और उसी का विशेष रूप से चरित्र- 
चिचरा होता है । अन्य सभी पात्रों का समान रूप से चरित्र-चित्तर होना एकांकी में 
असम्भव है । 
विधा और शिल्प 

नाट्य विधान की दृष्टि से एकांकी के मुख्य अंग पाँच हैं । 

१. उद्घाटन--पहले दृश्य में पर्दा उठते ही दर्शक मंडली का मन लेखक की 
दुनिया में प्रविष्ट हो जाना चाहिए । इस श्रार्कपण के लिए लेखक तीच साधन से काम 
लेता है--- 

(क) सुन्दर रंग-संकेतों द्वारा अपने वतावरण को श्राकंपक वनाता है । 

(ख) श्रथवा किसी मूक अ्रभिनय द्वारा या पात्रों की चेष्टाओं के द्वारा दर्शकों 
को श्राकपित करता है 

(ग) या मनोरंजक सम्वादों के द्वारा अपने पात्रों के वातावरण को उपयुक्त 
बनाता है । 

२३. स्थिरता (टिकाव)--इनमें दर्शक लेखक के उद्देश्य तथा भांवों का ज्ञान 
प्राप्त करके परिणाम के लिए उत्सक रहता है । 

३. घिकास--इस अवस्था में लेखक अपने कार्ये और कारण की एकता की 
अभिव्यञ्जना के लिए ध्यान रखता है । यदि इन दोनों में सम्बन्ध नहीं होगा तो दर्शक 
कभी एकांकी को पसन्द नहीं करेगा। ह 

४. चरसमोत्कर्ष--इस अवस्था में संघर्ष या इन्द्र की समाप्ति हो जाती है। 
दर्शक लेखक के उद्देश्य को समककर तन्मय हो जाता है। इसी के लिए एकांकी में 
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सभी कार्य व्यापार होते हैं । 25% 
मे दर्शकों उत्सुकता को करने 
#. भअन्त--इस अवस्था में दर्शकों की बढ़ी हुई उत्सुकता को | कर की 
का प्रयत्त करता है । नाटकीय कथा का अन्त भले ही दर्शक-मण्डली के तर्क तक 
ने हो, किन्तु घटनाओं के उद्घाटन झौर विकास के अनुकूल उसका अन्त अवर ; 
चाहिए । हक पर 
#कन्‍्ती डा र हे 
रस अकार हिन्दी एकांकी नाटकों का उदय संस्कृत के आधार पर हे 3 
ब् £-6_ 
उनका विकास तथा महत्त्व पश्चिमीय नाट्य साहित्य के ढंग से मानना चाहिए। हि ह 


एकांकी परिचमीय साहित्य की देन है यह मत नितान्त भ्रममूलक है । 


तय विभाजन | गई 
एतिहासिक विकास की दृष्टि से हिन्दी एकांकी नाटकों को चार भागे क 
वाँदा गया है---१ भारतेन्दु युग २. प्रसाद युग ३. भुवनेश्वरप्रसाद रचनाकालीन यु 
पैथा ४. रामकुमार वर्मा प्रभृति रचनाकालीन युग । हि 
९. भारतेन्दु युग--इस समय के प्रधान लेखक भारतेन्दु, राधाचरंण-पगोस्वामी, 
किशोरीलाल, वालकृष्ण गई, अतापनारायण मिश्र और काशीनाथ आदि हैं। इनके 
चाटकों के विषय इतिहास और समाज पुधार सम्बन्धी हैं | बाल विवाह, 'बृद्ध विवाह, 
विधवा-बिलाप, व्यभिचार-अवृत्ति आदि तत्कालीन सामाजिक विषयों पर प्रकाश डाला 
गया है। इनमें सुधारवाद तथा उपदेशात्मक प्रवृत्ति मिलती है। कला की दृष्टि से 
इस युग के नाटक कोई महत्त्व नहीं रखते । 
रत जग में व्यंग्य-प्धान प्रहसन अवश्य लिखे गये हैं। किन्तु उनमें भी सुन्दर 
व्यंग्यात्मक हास्य नही मिलता है बद्रीनाथ भट्ट का 'बुड्धी को उम्मोदवारी' एक सुन्दर 
अहसन है। इस समय के नाटकों में दृश्य के स्थान पर 'गर्भाक' का प्रयोग हुआ है जो 
नाटक के लिए उचित हो सकता है। इनमें 'संकलनत्रय' का-भी प्रभाव मिलता है । 
९. भसाद युग --एकांकी की दूसरा युग प्रसादजी के 'एक घूंट' से आरम्भ होता 
है। फरांसीसी मोलियर के ज्पान्तरित कुछ प्रहसनों से एकांको के इस रूप को उत्तेजना 
अवश्य मिली, किन्तु इसमें शिप्ट हास्य उचित रूप में नहीं मिलता । 
संक्षेप में यह कह सकते हैं कि भसादजी का एकांकी अपने वर्ग का एक हो 
उदाहरण होकर रह गया। देश को श्राथिक अवस्था और तत्कालीन संघर्षमय वातावरण 
पैया रंगमंच के अभाव के कारस प्रसाद का एकांकी नाटक अन्य लेखकों को प्रेरित न 
- फेर सका। 2 पा | | 


दर 


सि : , ... पनाकालोन युग--एकांकी नाटकों 'का तीसरा थ्रुग 
और असाद के 'कारवां' से आरम्भ, हैआ ।-इस संग्रह में विवाह जैसी सामाजिक 


एकांकी नाटक-साहित्य १११ 


कारण एकांकी के रंग रूप में भी परिवर्तन हुआ है । समस्या नाटकों की तरह बुद्धि- 
वाद ने एकाकी को भी प्रभावित किया है। उनके “शैतान” में कृत्रिम वैवाहिक 
सम्बन्ध की पोल खोली गई है । पश्चिम शभौर पूर्व का संघपं॑ वतंमान एकांकी का 
प्रयोगशाली युग है । यह संघर्ष रामकुमार वर्मा और सेठ गोविददास के पूर्व नाटकों 


5५ 


में स्पष्ट लक्षित होता है । 


४. रामकुमार वर्मा प्रभृत्ति रचना कालोन सुग--सच्‌ १६४१ से एकांकी का 
चौथा युग आरम्भ हुआ | इसमें नाट्य विधान के एकांकी रूप का नया सुगठित रूप 
जनता के सामने उपस्थित कर रहे हैं। रामकुमार वर्मा का “चारुसित्रा” और 
गोविंददास जी के सामयिक एकांकी तथा उदयहांकर भट्ट का यथार्थवादी संग्रह “स्त्री 
का हृदय एवं उपेन्द्रयाथ अरइक की रचनायें सफल हैं | इस युग के प्रमुख एकांकी 
लेखक भुवनेदवर प्रसाद, रामकुमार वर्मा, सेठ गोविददास और उपेन्द्रभाथ श्रश्क 
आदि हैं । 
एकांकी का विक्रास 

व्यस्त जीवन और संक्षिप्ता से प्रेम के कारण ही इस युग में एकांकी की माँग 
चढ गई है। एकांकी का नाटक से वही सम्बन्ध है जो कहानी का उपन्यास से है। 
इसीलिए हिन्दी के नाटक-साहित्य में एकांकी ने श्रपना श्रपूर्व एवं स्थायी महत्व बना 
लिया है। श्राज एकांकी न केवल पढ़ने के लिए लिखे जाते है वरन्‌ वे रेडियो से 
प्रसारित होने के लिये भी लिखे जाते है । स्वतन्त्रता मिलने के पदचातू हमारा चिर- 
सुप्त रंगमंच अंगड़ाई लेकर ऐसा जागा कि स्कुलों श्र कालजों की परिधि में 
सीमित न रह कर देहात के विस्तृत प्रांगण में भी विचरण करने लगा । 

श्राज से लगभग २४५ वर्ष पूर्व एकांकी को हिन्दी में कोई जानता भी न था । 
पर इसका सवंथा अभाव भी न था। बहुत्त पहले हिन्दी में प्रह्न लिखने की एक 
परम्परा थी। वे उनमें ये कुछ एकांकी की पुरातन कला पर पूरे भी उतारे जा 
सकते है । किन्तु वे न तो खेले जाते थे और न तो उनमें आधुनिक एकांकी की कला 
के तत्व उस रूप में ही विद्यमान थे। भारत के स्वर्ण युग में जहाँ कला के झन्य 
अंगों का विकास हुआ चहाँ एकांकी भी अपनी विभिन्‍नता के साथ उपस्थित था । 
महाकवि भास का 'उरू भग! और नीलकण्ठ का "कल्याण सौगंधिक' असिद्ध एकांकी 
है। इनके अतिरिक्त 'गोष्ठी', 'नाट्यरासक', 'उल्लाष्य', काव्य” तथा “अ्रंक' श्रादि 
एकांकी के ही भिन्न रूप हैं। संस्कृत से हिन्दी तक एकांकी को आते-श्राते बहुत समय 
लगा । एकांकी नाम की कोई चीज़ यदि सही रूप में दिखाई दी तो वह भारतेन्‍दु 
युग में । उनमें वैसे अ्रनेक दोप हैं, जैसे अपरिपक्व मनोवैज्ञानिक विश्लेषण तथा 
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ह से शून्य । उनमें तत्कालीन 
यथार्थकता के पुट से हीन और आधुनिक एकांकी कला से शूर दर अदा: स्व विवाह, 
| उर्परि जैसे--बाल विवाह, विधवा विवाह, वृद्ध 
समस्याएं उपस्थित की जाती थी, जैसे--बाल ! हे विषयों को कहागी 
विधवा विलाप, अ्न्ध भक्ति भाव झ्रादि | इन सामाजिक छोटे-छो मणि 
में न कह कर प्रहसन के रूप में प्रस्तुत करने का के किया गया | तो 

में नाट त्वों का श्रभाव-सा 

का मुण्य तत्व सम्बाद था और उनमें नाटकीय तर के मर 
सबसे बडा दोप गति हीनता था। इसलिए वे सच्चे रूप में प्रहसन हि के कम 
राघाचररणा गोस्वामी, किशोरीलाल गोस्वामी, वालकृप्ण भट्ट, ह हि 'हकॉकीकार 
भतापनारायरा मिश्र, श्री निवासदास, प्रेमघन श्रादि प्रमुख उस युग रा खो 
प्रसिद्ध रहे है। इस युग के कुछ एकांकी 'तनमन धन गोसाई जी के अपेण, 
चपेट, जैसा काम वैसा परिणाम' अधिक प्रसिद्ध रहे हे । हे 

इसके वाद “प्रसाद!” जी के 'एक घूंट' तथा उसके कुछ काल हक 3 
लिखे गये एकांकियों का युग आता हे । डॉ० वर्मा, विप्खु प्रभाकर, पल के 
भादि एकांकीकार के रूप मे प्रसिद्ध रहे हे। इन सव पर पद्चिचम का प्रभाव ५ 
में न पड़कर बंगला के माध्यम से पड़ा । ऐसा इसलिए हुआ कि सवसे पहले वबँग 5 
में ही पाइचात्य साहित्य का अनुवाद कार्य श्रारम्भ हुआ और पढ़ा गया । सन्‌ १ के 
तक श्री हिजेद्धलाल राय और रवि बाबू के नाटक हिन्दी मे झा गए थे । उनका हि 
पर अभाव पड़ना स्वाभाविक था। लगभग १६२८ तक प्रसाद का 'एक घूंठ' भी 
अकाशित हो गया था। यह संवाद प्रधान नाटक गतिहीन होने पर भी रवि के 
सम्भापरात्मक प्रभाव को अपनाए है। रवि बाबू पर '“मैतरलिक' का प्रभाव था। 
संस्कृत के श्रच्छे विद्वान होने के नाते तथा भारतीय संस्कृति के संरक्षक होने से प्रसाद 
ने संस्कृत का भी अग्नेजी के अतिरिवत प्रभाव आत्मसात्‌ क्या है। श्री रामनाथ 
'पुमत! "एक घूंट' को हिन्दी का पहला एकाकी स्वीकार करते है, जबकि उसमें 
आधुनिकता पूरास्पेर नही है। वास्तव में उसकी कला संस्कृत एकांकियों की सी 
और सम्भापण रवियाबू के से है। आधुनिक नाटक का सा प्रारम्भ, विकास और 
उत्फप तथा यवार्थना अथवा मनोवैज्ञानिक विग्लेपरण प्रायः नगण्य है । जो परिहास है 
वह भी भोडा है। उस समय को रंगशाला का हास्य मनोवैज्ञानिक परिस्थितियों से 
अवगत न था; “जैसे एक व्यक्त रुफ़े रुके, बोलने लगे, गाने लगे, भ्ौर फिर हेँसने लगे 


चले बिल्कुल नही ऐसी उसकी गति थी महत्व की दृष्टि से ये प्राचीन और श्र्वा- 
चीन नाटक के बीच की कड़ी मात्र है ) 

१६३४५ में भुवनेवर प्रसाद का कारवाँ! प्रफाशित हुआ । इस संग्रह पर 
पश्चिम का प्रभाव है श्रौर उसी वि 


चारधारा की समाविष्टि हो सकी । नई समस्याश्रों 
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को उसमें स्थान मिला । इधर ३५ और ४० के बीच एकांकी कला को विशेष 
प्रोत्ताहन मिला । फलस्वरूप उसकी गति तेज हो गईं। ३८ में हंस के सम्पादक 
श्रीपतराय (प्रेमचन्द के पुत्र) ने 'हंस' का एक एकाकी नाटक विश्वेपांक निकाला । इस 
अंक मे मौलिक एवं अनूदित सभी प्रकार के एकाकी थे । एकाकी को आकाशवाणी 
ते भी समुचित प्रोत्साहन देकर इसका प्रसार किया । रेडियो एकांकी केवल ध्वत्ति 
पर झवलम्बित होते हे; इसीलिए वे अन्धो के नाटक कहे गये । 


१६४५४ के वाद हिन्दी एकाकी का नवीन युग आरम्भ हुआ । इसकी कला 
में निखार आया और विपयो मे सनोरमता । आजकल मनोवैज्ञानिक ध्वनि नाटक, 
छाया नाटक, भाव नाटक, प्रतीकात्मक नाटक, मोनोड्रामा, श्रादि लिखे जा रहे हे । 
एकांकी-प्रगति मे 'इण्डियन पीपल्ज थियेटर तथा अन्य नाटक-कम्पनियों का भी विशेष 
हाथ है । श्राज एकांकी गाँव व कस्यों की नाटक मंडलियो तक पहुँच गया हे । उसे 
सरकारी गर सरकारी सभी समितियाँ अपनाकर अपने मनोनुकूल सिद्धान्तो के प्रचार 
का साधन वनाए हे । 

श्राज का एकाकी पश्चिम का भारतीयकरण है। इंगलंड सें भी ७०-८० 
वर्ष पूर्व यह लुप्त था। वहाँ दर्शकों की सुविधा के लिए सुरय नाटक से पूर्व 'पट उन्नायक' 
का आविप्कार किया गया। पर्दा उठाने से पूर्व एक छोटी सी घटना दिखाई जाती 
थी । इसमें नाटकीय द्वन्द् एवं अ्रन्तिम बिन्दु का अभाव था। सन्‌ १६०३ की घटन 
विशेप महत्वपूर्ण हे जहाँ से इसे मान्यता एवं आकर्षण मिला । चन्दन के वैस्टेण्ड 
(१४०७४४०००) थियेटर से जकीव ( १४. ए०४०००) की एक कहानी “वन्दर का पंजा' 
अभिनीत हुई । दर्णको को यह इतना पसंद आया कि वे मुरय नाटक को बिना 
देखे उठ आए । एक एकाकीकार की दृष्टि मे इससे श्रच्छी कोई वात न हो सकती 
थी क्योकि यदि एक ओर यह घटना “पट उनन्‍्तायक! की मृत्यु का कारण बनी तो 
दूसरी ओर इससे उस संक्षिप्त नाटक का जन्म हुआ जो कला का एक अभिनव, स्पष्ट 
और पृथक्‌ भंग बन सका हे । उद्वाठन, विकास, चरमोत्कर्प और श्रन्त एकाकी के 
चार तत्व श्राज सर्वमान्य है। आज के श्रेप्ठ एकाफ़ीकार के रूप भे श्री गोविन्द- 
चल्लभ पन्‍्त, सुमित्रानन्दन पन्‍त, उदयशकर भट्ट, डा० रामकुमार वर्मा, जगदीशचनद 
माथुर, सेठ गरोविन्दास भ्रमुय हैं । उपेन्द्रनाथ अरक, गणेश्षप्रसाद द्विदी, 
अज्ञेय, लक्ष्मीनरायण मिश्र, अमृतलाल नागर, भगवप्रीचरण वर्मा, भारतभृपरण 
श्रग्रवाल, लक्ष्मीनारायण लाल, विष्णु प्रभाकर, सत्येन्द्र अरत, देवराज दिनेश एवं 
चिरजीत भी इस क्षेत्र मे अपना सहयोग दे रहें हैं। सिनेमा मे अद्भुत कोशल होने 
पर भी एकांकी का महत्व आज भी विशेष है ॥ 


११४ 
लोकप्रियता 


५ प्रकार त्यास यों 
आज एकांकी, नाटक की अपेक्षा श्रधिक लोकप्रिय है। जिस हर तार 
का स्थान कहानियों ने ले लिया है, वैसे ही नाटकों का स्थान एकांकी ने 
लिया है । इसके कई कारण है जिनमें प्रमुख कारण निम्नलिखित है--- 
इस भ्रजातन्त्र और मौलिक युग में जीवन एक मज्ञीन के समान सतत 
| ज लोगों नहीं घण्ट 
चेलायमान है। इस श्रर्थ परायरा युग में लोगों के पास इतना समय नहीं कि घ क 
वैठकर श्र नाटक देखकर मनोरंजन प्राप्त करें। श्राज की जनता चाहती है 
थोड़े से-थोड़े समय में अधिक-से-प्रधिक मनोरंजन-लाभ हो । बात भी यह सत्य है 
क्योंकि दिन के घोर 


परिश्रम से थका हुआ आदमी झधिक समय तक बैठकर मनोरंजन 
नहीं प्राप्त कर सकता । 


हिन्दी नाटक की रूपरेखा 


जनता की भावना की पूछति एकांकी नाटक बड़ी सरलता और कलात्मकता 
से करते हैं। मस्तिष्क की भूख और हृदय की प्यास दोनों ही एकांकी से शान्त होती 
हैं । श्रतः एकांकी की सर्वप्रियता बढ़ रही है। एकांकी नाटकों को रेडियो आदि वैज्ञा- 


निक आवि कारों से भी पर्याप्त सहायता मिली है। लोगों की रुचि भी प्रतिदिन इस 
भ्रोर बढ़ती जा रही है । 


इस वैज्ञानिक प्रभाव से नाढकों का पुराना रंगमंच भी समाप्त हो छुका है 
और नाटकीय धारा भी प्राय: लुप्त-सी हो रही है। संक्षेप में यह कहा जा सकता है 
कि एकांकी, युग की माँग और जनता की आवश्यकता को पूर्ण करती हैं। अत्तः 
एकांकी नाटकों की लोकप्रियता स्वतः सिद्ध है । 
एकांकी विशेषताएं 

६- एकांकी में एक ही घटना प्रधान होती है। इसमें श्रनावश्यक घटनाओं के 
लिए स्थान नहीं होता । 


२. इसमें कथावस्तु से पाक्षात्‌ सम्बन्ध रखने वाले पात्र भी प्राय: चार-पाँच 
से अधिक नहीं होते है। इसमें प्रधान पात्र का ही चरित्र-चित्रण मुख्य होता है । ) 
रे. मनोरंजन के लिए पात्रों की व्यर्थ कल्पना उसमें नहीं होती है । 

४. इसमें घटनाओं का भी अनावश्यक विंस्तार नहीं होता । चारिचिक विकास, 
कली से विकसित पुष्प के समान ही होता है । 


5. नाटक एक उद्यान के समान व्यापक है और एकांकी मेज पर रखे हुए 
गुलदस्ते के समान है। 

६. एकांकी में एक अंक होता है भौर दृश्य अनेक होते 
अधिक सुन्दर बनाते है । 


७. संकलन चय का पालन एकांकी में भी होना आवद्यक है । 


है जो मुस्य कथा को 


4 
" 
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ग्राधुनिक और प्राचीन एकांकी में अन्तर 

अधुनिक एकांकी के स्वरूप में तथा प्राचीन एकांकी में देखने पर पर्याप्त अन्तर 
दृष्टिगोचर होता है | इस अन्तर को ही एकांकी के महत्व की दृष्टि से इसका विकास 
कहा जा सकता है। निम्नलिखित कुछ प्रमुख अन्तर विशेष द्वप्टव्य हैं--- 

१. आज के एकांकी का आरम्भ प्रस्तावना, मंगलाचरण और नान्दीपाठ से 
नहीं होता । इसका आरम्भ और श्रन्त दोनों विशेष रूप से सुन्दर होते हैं । इसका 
आरम्भ बाद-विवाद, द्वार पर दस्तक, कालवैल की ध्वनि से, वार्तालाप भ्रथवा गाने से 
होता है । 

२. वैज्ञानिक युग के कारण रंगमंच के स्वरूप का विस्तार हो गया है। श्राज 
के युग में नाट्य वर्जनाएँ झौर रगमंच की सीमा की दृष्टि से जो सामग्री असम्भव थी 
बह सब संभव हो गई है । 

३. भ्राज एकांकियों में रंग निर्देशों का प्रयोग खुलकर किया जा रहा है। 
इससे चरित्र-चित्रण एवं परिस्थिति का समुचित ज्ञान पाठकों एवं दर्शकों को हो 
जाता है । 

४. पात्रों एवं रसों का बच्चन श्राज एकांकी के लिए शिथिल पड़ गया है । देवता 
के स्थान पर मानव श्रौर अ्रलौकिक के स्थान पर यथाथे को स्थान मिला है । 

५. आज यह मनोरंजन जनता के लिए है और जनता से संबंधित है। इसीलिए 
इसकी महत्ता सभी को अ्रभीष्ट है । 

६. चिन्तन और समस्या का आधार लेकर आज का एकांकी रंगमंच पर उप- 
स्थित होता है; किन्तु विचारों की ग्रुत्वियों को छुलकाना अ्रथवा समस्या समाधान खोजना 
इसका काये नहीं । यह तो उन्हें उभार कर जनता के सम्मुख प्रस्तुत कर अपने समाधान 
को उन्हीं पर छोड़ देता है । 
आलोचना की दृष्टि से कुछेक उदाहरण 

राजरानी सीता--इसके रचियता डा० रामकुमार वर्मा हिन्दी एकांकी साहित्य 


४९ के जन्मदाताओं में से एक है । उनका पहला नाटक बादल की मृत्यु/१६३० में लिखा गया । 


र१ कट आयकर करत 2 


इनका रंगमंच से संबंध रहने से इसका यथेष्ट अनु भव रहा जिससे उनके नाटकों में अभि- 
नेयता का गुणा है । इन्होंने रेडियो के लिए सफल एकांकी भी लिसे। नाठककार से पहले 
डा० वर्मा सुकोमल भावनाओं के कवि है । उनका यह एकांकी साहित्य अपनी पृथक्‌ 
विशेषता रखता है । इसमे उनका कवि इसके संम्वादों में अनायास मुखरित हो गया है । 
काव्य सुलभ उपमाएँ श्रौर शब्दावली इसको मनमोहक सुन्दरता. प्रदान करती है । संवाद 
चुस्त और चुटीले है । यह ऐसे एकांकियों का सुन्दर नमूतरा है जो रंगमंच झौर रेडियो 
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दोनो पर सेले जा सकते है। यद्यपि इसमे कार्यगति का अपेक्षाकृत अभाव है | े 
भ्रशोक वन में सीता सर्वदा राम का स्मरण करती है और रावण के स्थान 
प्र राम की जय वोलती हैं। उनके घिरह मे सीता शऋगार नही करती, गक्तिमाली रावण 
की बात भ्रस्वीकार कर सीता कहती हैं कि बड़े-से-बडा जुगनू भी चलता की समानता 
नही कर सकता । बड़ी-बड़ी सुन्दरियों ने रावण के बाहुबल पर मोहित हो झआत्मतमपद 
कर दिया पर उनमे वैदेही नहीं थी । अपनी महारानी के शुगार को छोड़ कर जा बुष्टि 
पर-तारी के श्य यार की ओर जाती हे, वह अष्ति में होम नहीं की ? सीता बृण लेकर 
रावण से विवाद करती है जो उसके उच्च कुल का योतक है । क्‍या वेदों का पाठ करने 
वाले पण्डित के ज्ञान की यह विडंवना नही हैकि वह पर-स्त्री का अपमान करे ? रावण 
के तीन होने पर सीता कहती हे, 'भिक्षा माग कर ससार के समस्त भिक्षुकों को लब्जित 
कर दिया, सूने आश्रम से हरण कर लाया और सनन्‍्यासी का वेश रस चोर वना, हे 
ज्षिक्षुकों का अपमान किया है ४! रावण उसे चन्द्रहात से मारना चाहता है पर रैंक 
की अस्वीकृति से तिपुड गीला हो गया । सीता को एक मान बी अवधि मिल गई । 
हनुमान जी ने सीता को ढांढस दिया कि श्री राम जल्द उद्धार करेंगे । काव्यात्मकतता 
के कुछ उदाहरण भस्तुत है--- जब भगवान्‌ राम के वार तेरे सियें को काट कर भगवान 
के निपंग में प्रवेश करेंगे तो महात्मा लक्ष्मण उनसे पूछेंगे कि अन्यायी के रक्त का स्वाद 
कैसा है, त्तव वे बाण ७०००००००० । 
अथवा 
“जब झंभु सहित कैलाश पर्वत उठाया तो ऐसा प्रतीत हुआ मानो श्राकाश स्‍्पी 
नीले सरोवर में महाराज के हाथ रूपी कमल पर हंस शोभावमान हो रहा है। ऊँची 
भक्ति ही है ।” 
अथवा 
“बूढ़े ब्रह्मा की बुद्धि भी भ्रप्ट हो गई है जब सशक्ति देव मेरे वज्ञीभूत तब तर 
ही क्या शक्ति ? 
बीसार का इदाज--इसके रचियता उदशंकर भट्ट एकाकीकारो में श्रग्मणी है । 
यद्यपि भट्ट जी बडे नाटक लिसा करते थे पर उन्होने एकांकी का दामन नहीं छोटा | 
वर्मा जी के शब्दों मे, “भट्ट जी के एकाकियों मे मनोभाव सरलता से स्पप्ट हो जाते 
हर । पानो के अनुरूप भाषा की दृष्टि मे वे सिद्धहस्त है, घटनाओं मे कौतूहल चाहें * 
हो, किन्तु स्वाभाविकता के साथ जीवन के चिनों को स्पष्ट करने में भट्ट जीने विशे' 
सफलता प्राप्त की है ।” वीमार का इलाज इस कथन का प्रमाण है। कांति के मिंः 
विनोद जो सहपाठी होने के नाते मित्र भी थे, ग्राम-अ्रमण के लिए आगरे मे की' 
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के पिता मि० चन्द्रकान्त, जो अंग्रेजी सभ्यता व उसी रहन-सहन के प्रेमी हैं, के घर 
आकर ही वीमार हो जाता है। इस जैसी अ्रति साधारण घटना को लेकर भट्ट जी ने 
जिस सीधे-सादे ढंग से एक परिवार के विभिन्न आखियों, उनकी शिक्षा और संस्कारों 
का चित्रण किया है वह न केवल दिलचस्प और सुन्दर है वरन । यथार्थ भी है । डॉ० 
नानकचन्द का अ्रन्तिम वाक्य जैसे हमारे ही अन्तर से निकला श्रतीत होता है और न 
व्यंग्य को तीखा करता है वरन्‌ प्रहसन को सोद्ेश्य भी वनाता है इसकी हल्की-सी श्रति- 
रंजना इसकी यथार्थता को कम न करके बढ़ाती ही है । 'याद रखो, वड़ों की वात गाँठ 
वाँध लो--जब इलाज करो, ऐलोपथिक डॉक्टर का । 'कड़वी भेषज विन पिये, मिटे न 
तत्त को ताप ।' ये वाल धूप में सफेद नहीं हुए है ।' 'ये वैद्य-हकीम क्‍या जाने, हरड़- 
वहेड़ा और शर्बत शो रवे के पण्डित ।” जमाना वड़ा खराब है, देवता ब्राह्मण और गौ 
पर तो जैसे श्रद्धा ही न रही ।! 
रेडियो एवं सिनेमा का प्रभाव 
वतंमान युग में लोकरंजन के साधनों में सिनेमा का स्थान सर्वोपरि है । 
वैज्ञानिक आविष्कारों के हारा इसमें देशकाल के अनुसार जितना सुन्दर वातावरण 
उपस्थित किया जाता है उतना माठकीय रंगमंच से अभिव्यक्त नहीं किया जासकता । 
अतः आज के एकांकी में नाटक लिसने से पूर्व श्रथवा दो दृश्यों के बीच में देशकाल 
का परिचय विस्तारपूर्वक दिया जाता है। इसके प्रचार से प्राचीन रंगमंच और 
नाटकीय धाराएँ लुप्त-प्रायः हो रही है । 
यद्यपि सवाक्‌ चलचित्रों की कला इस युग में विशेष मनोरंजन की सामग्री है । 
परन्तु इसमें जिस रुचि का प्रदर्शन होता है, उससे शिक्षित समाज चिन्तित है । 
“ज्यूथियेटर्स” तथा “सिनर्वा प्रोडक्‍्शन्स” के कुछ चित्रों को छोड़कर सभी चिध्र मध्यम 
या निम्न कोटि के चित्र हैं। जिनसे सामाजिक पतन हो रहा है । सिनेमा को रोचक 
बनाने का एक साधन संग्रीत भी है परन्तु यह संगीत न केवल अ्रग्ास्त्रीय है, प्रत्युत ये 
अ्रधिक खटकते भी है। श्रावश्यकता है कि स्वतस्त्र भारत की सरकार अपने राष्ट्र के 
कल्याण की दृष्टि से भ्रत्तांसयक्ृतिक और नैतिक पतन की बोर ले जाने वाले दुपित 
चित्रों पर प्रतिरोध लगावे | यदि ऐसा न हुआ तो कुछ दिनों में यह पारसी ढंग के 
रंगमंचीय नाटकों के प्रतिनिधि हो जावेंगे और शुद्ध साहित्यिक नादक एक श्रतीत की 
वस्तु ही रह जायगा। 
इस समय नृत्य-प्रधान नाटकों का भी प्रचार हो रहा है। उदयशंकर तथा 
रामगोपाल जेसे विश्व-विरयात नृत्य-कलाकार भारतीय प्राचीन नृत्य-कला की परम्परा 
क्ग कलात्मक विकास फर रहे हैं। इनके धारा विदेशियों में भारतीय नाद्य-उाता वर 
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विकास हो रहा है त्तवा उससे वहाँ के कलाकार प्रभावित हो रहे है । भरत मुनि के 
नाद्य शास्त में प्रदर्शित नृत्य का पुलरुद्धार इन्होंने किया है ) 

वैज्ञानिक आविप्कारो की सहायता से प्रकाश-किरणों के द्वारा अनेक रंगीन 
दृश्य अंगों के लययुक्त गीत के साथ अश॒भुत दृश्य चित्ताकर्षक हो जाता है । छ्षए-भर 
के लिए एक श्रानन्दमय लोक का अनुभव होने लगता है। इन सभो दृष्टिकोण से 
एकांकी के नादुब-विधान में अनेक परिवर्तन हुए हैं । सिनेमा, रेडियो, उदयशंकर की 


नृत्य और छाया नाठक एवं साम्यवादियों का सुला थियेटर झादि के भाव इन एकांकी 
नाठकों मे दृष्टिगत होते हैं । 


$ 5: 5 
उपसंहार 
नाटक को गद्य का योगदान 
गद्य-साहित्य का विकास आधुनिक युग में खूब हुआ है, इसीलिए झ्राधुनिक 
युग को अनेक विद्यान्‌ दो भागों में विभक्त कर उसके दो नाम देना श्रेयस्कर समभते 
हैं । प्रथम चरण को 'काव्यात्मक प्रवृत्ति युग” और अ्रन्तिम चरण को “गद्य-विकास युग 
नामों से अभिहित कर इस युग की सीमा का निर्धारण करना चाहते हैं । वात भी ठीक 
है, क्योंकि श्राधुनिक शब्द अपने निश्चित अर्थ से विलकुल भिन्न श्रर्थ का व्यंजक आज 
वन गया है। वास्तव में श्राधुनिक कव तक आधुनिक बना रहेगा। इन सव बातों को 
दृष्टि में रखकर विचारकों ने इस ओर कदम उठाने का इलाघनीय कार्य झारम्भ किया 
है । इन दो चरणों का विभाजन श्रनेक आलोचकों को चाहे अधिक संगत न लगे, किन्तु 
यथार्थ एवं वैज्ञानिक दृष्टिकोण से यह किचित भी अनगंल अलाप नहीं । इस थ्रुग के 
प्रथम चरण में काव्य की अनेक प्रवृत्तियों का प्रसार हुआ, उदाहरणार्थ छायावाद, 
प्रगतिवाद, राष्ट्रीयवाद, प्रयोगवाद आदि । इस चरण में जहाँ काव्य का बोल वाला 
रहा वहाँ गद्य के सुत्र भी अनेक रूप में स्फुटित हो रहे थे । इसका यह श्रर्थ कदापि भी 
नहीं लेना चाहिए कि इस पूर्व चरण में गद्य की गति निर्जीव थी वरन्‌ वह वाल्यावस्था 
में थी, जबकि काव्य अपने यौवत के विकास से सव को मोह रहा था । 
आज जिसे हम हिन्दी कहते हैं वास्तव में वह खड़ीवोली है । काव्य में इसके 
प्रयोग के लिए बड़े संघर्ष चले । इससे पूर्व काव्य की भाषा ब्नजभापा थी जिसकी 
सघुरता, मृसणता और कोमलकान्त पदावली ने सकड़ों वर्षों तक कवियों के मन पर 
ऐसा मोहन मंत्र फूंका कि वह उतारे नहीं उतरता था। खड़ी वोली के लिए अनेक 
प्रयोग और प्रयोगों से प्रयास और इन प्रयासों के कद्ठु विश्लेषण (आलोचना) तथा 
इन विश्लेपणों में चाहे कितने ही शब्द पात या शब्दों और अ्रथों कि शल्य क्रियाएँ की 
गई हों किन्तु इन्होंने इसके स्वरूप का प्रसार निश्चय किया । ये प्रयोग गद्य में सवसे पहले 
किए गए । इस तरह से इस आधुनिक गद्य के विकास की पूर्वे पीठिका तैयार की गई । 
गद्य की अनेक विधाएँ हैं। किन्तु आरम्भ में प्रायः नाटक, उपन्यास और 
कहानी की विधाओं के अतिरिक्त आलोचना को भी महत्व मिला । उस समय की 
श्रालोचना चाहे आज की शास्त्रीय और व्यावहारिक आलोचना के सिद्धान्तों से सर्वथा 
लिन्न हो, किन्तु उसी ने इस आधुनिक प्रणाली के स्वरूप का वरए किया । उस समय 


रु 
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की आलोचना व्यक्तिप्रधान होती थी ! शस्तु । हाँ, उपन्यास और कहानी ने ती ४: 
काल मे पाठकों को अपने अद्भुत वथानक और रोचउता से ऐसा मोहित किया कि अनके 
पाठकों मे हिन्दी भापा सीसी और उन्हे उपन्यास पटने का एक रोग ही लगे गया । 
भूतनाथ, चन्द्रकांता आदि उपन्यास तो निदचय ही गध साहित्य के लिए अच्छी एंप्ड- 
भूमि तैयार कर सके । युग की मांग बढ़ी भर इस वैज्ञानिक घुग ने अनेक नवीन 
प्रणालियों को हमारे सम्मुग प्रस्तुत किया । उदाहरणार्थ निबन्ध-साहित्यिक, भाषा 
वैज्ञानिक, सामाजिक, राजनैतिक, श्रादि विविध विपयक, शास्त्रीय व्याग्या, रेखाचिश, 
जीवनियाँ, पत्रिकाएँ, पत्र, व अनुवाद झादि इन सबने मिलकर गय-माहित्य के विकास 


मे पर्याप्त योगदान दिया है। अनेक लेसकों मे अपनी अभिरुचि के अनुसार अपने भावों 
का प्रकाशन किया । 


यहाँ हमारा विवेच्य विपय हिन्दी गद्य-साहित्य में नाटक के योगदान पर विचार 


करना ही श्रभीप्ट है। वैसे नाटक की रचना भी आधुनिक काल के प्रथम चरण से 
आरम्भ हो गई थी । यह कार्य कोई नवीन न था वरन्‌ एक प्राचीन परम्परा को 
उद्धार-मात्र था । संस्कृत-साहित्य की विलीन या विरल परम्परा के उद्धार की भावना 
हिन्दी के लेसकों और पाठकों दोनों के सम्मुख थी । बात श्रच्छी थी, मनोरजन के 
एक अ्रच्छा साघन था, परिणामस्वरूप कार्य करता श्रारम्भ हो गया । हिन्दी का पहला 
नाटक 'नहुप' कहा जाता है। यह नाटक भारतेन्दु की दृष्टि में लगभग १८५७ ई० 
की रचना है। वास्तव में यह नाटक पूर्ण रूप से नाटक नहीं, किन्तु उस घारा की 
आारम्भिक कड़ी अवश्य है। इस रुप में इसका महत्त्व विश्वेप हैं। नाटक का कर्शाघार 
भारतेन्दु जी से होता है भर वे ही उसके सच्चे प्रणेता हैं । इन्होंने संस्कृत रंगमंच का 
सैद्धान्तिक रूप अपनाकर उसे हिन्दीकरण कर दिया । 
भारतेन्दु न एक कुशल नाटककार थे वरन्‌ वे एक अभिनेता भी थे । यही 
कारण है कि उनके नाटक अधिकांश में रंगमंचीय गुणों से परिपूर्ण है। स्वयं रंगमंच 
पर प्रस्तुत हो उन्होंने नाटककारो को जहाँ प्रोत्ताहित किया वहाँ परोक्ष रूप से रंगमंच 
की कठिनाइयों से परिचय प्राप्त किया | हिन्दी के नाटककारों में यह दोप प्राय- पाया 
जाता है कि वे रंगमंचीय सिद्धान्तों से व्यवहार रूप मे अवगत नही होते । वे सिद्धान्त 
रूप में अवश्य उनको पचाने की कोशिश करते है । यही कारण है कि वे इस ओर 
रंगमंचीय अभिनयात्मकता को भूलभूलेया से पूरी तरह अवगत नही हो पाते, भर 
त्ताटक जो दुश्य-काव्य है उसे पाठ्य वनाकर अपना श्रम-परिहार करते है । इसीलिए 
आज नाटक पाठ्य और दृश्य हो गए हें । युग की माँग ने इस विभाजन पर ही विराम 
चिह्त नही दिया वरन्‌ इसके एक अन्य वर्ग को जन्म दिया और वह था श्रव्य । यह 
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पूर्ण रूप से कर्न्द्रिय के माध्यम से हमारा प्रसादव करता है, जिसका रूप हमें भित्य 
आकाशवाणी के विभिन्‍न केन्द्रों से उपलब्ध होता है । 
नाटकों ने अनेक प्रकार की सामग्री को हमारे सम्मुख उपस्थित किया । इसीलिए 
इनके श्रनेक वर्ग बन गए, जैसे ऐतिहासिक, राष्ट्रीय, सामाजिक, साम्यवादी, मनोवैज्ञानिक, 
वैज्ञानिक आदि। यह वर्ग विभाजन विपयानुकूल है। श्रर्थात्‌ इन विभिन्‍न विचारों 
से नाटक के माध्यम से गद्य के कप को निखारा और विकसित किया। परिचम 
के सिद्धान्तों और प्रणालियों ने नाटक के स्वरूप में श्रनेक परिवर्तत उपस्थित किए । 
ये परिवर्तन युग की पुकार थी, जिन्हें सभी ने सुता और सभी ने देखा भी । इसत्तरह 
से नाटकों ने अपने महत्त्व की गाथा को गद्य के विकास के सूत्र से ऐसी शुभ 
घड़ी में गठबन्धित किया कि वह झ्ाज भी अदृठ है। 
आज के नाढक विचार-प्रधान बन गए है । उनमें तक, कुतर्क आदि पर नाटक- 
कार और पाठक या दृष्टा अधिक जोर देता है । यदि यह कहा जाए कि वे मनोरंजन 
के स्थान पर गम्भीर मनोरंजन उपस्थित करने में समर्थ दिखाई पड़ते है तो असंगत 
न होगा। वास्तव में प्राचीन मनोरंजन जो केवल मनोरंजन ही था आज बेढंगा न 
होकर शिष्ट और गम्भीर हो गया है । 
आज भी नाटक की पर्याप्त प्रगति नही हो पाई। चलचित्रों ने अद्भुत भ्राकर्षण 
प्रस्तुत कर नाटक को चौपट कर दिया है । इसके अतिरिक्त इसकी प्रगति के अभाव 
के दो कारण और भी हो सकते है--( १) नाट्य प्रतिभा की नैसग्रिक कमी और (२) 
साहित्यिक विनोद-प्रियता का अभाव । वास्तव में इन दोनों की मध्य वर्ती मनोवृत्ति 
नाटक के लिए आवश्यक है । फिर भी अपार त्ताठक-साहित्य ने जहाँ नाटककार को 
मानसिक तुष्टि व आत्म-सम्मान दिया वहाँ हिन्दी गद्य-साहित्य को अद्भुत और 
अनुपम श्रमदान दिया जिससे उसकी आत्मा सजीव और श्राकर्षक वनी रही । पाठको 
के लिए उसने मनोरंजन, उपदेश झोर चिन्तन प्रस्तुत किए ।* 
ताटक का भविष्य 
संस्कृत की नाह्य परम्परा को हिन्दी नाट्य परम्परा ने अक्षुणता प्रदान की 
है । जिस साहित्यिक घारा का ख्रोत-संस्कृत है तथा जिसका प्रसार एवं प्रचार उसी 
के माध्यम से हुआ, श्राज उसी भाषा में इस धारा का प्रवाह रुद्ध-सा हो गया है । 
इसका एक मात्र कारण इस भाषा से जनता का उतना मोह नहीं जितना उस युग मे 
था । परिसामस्वरूप साहित्यकार लिखे तो किसके लिए जब कोई पढनेवाला ही नहीं । 
अतः पाठकों के श्रभाव ने या दूसरे घब्दों में इस भाषा की तिरच्तर न्इनता ने इस 
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साहित्यिक घारा को हासोस्मुसी कर दिया। ज्यों-म्यों इसका छास संस्कृत में हुआ त्मों- 
त्यो हिन्दी में इसका प्रचार बढ गया भौर एक युग ऐसा झा गया कि हिन्दी में ठसका 
भीड़ लग गई । 

वैज्ञानिक-युग में अनेक आविप्फारों का प्रलोभन मानव पर सवार हो गया । 
परिणामस्वरूप अनेक ग्राविष्कार किए गए। प्रत्येक क्षेत्र में कान्ति फेल गई । नवीनता 
के प्रति जनता की रचि में प्रामक्ति हो गई। यह नवीनता साहित्यिक क्षेत्र में भी 
पदार्पणु कर गई । काव्य में श्रनेक वादों का आविर्भाव हुआ तो ताटकीय क्षेत्र में भी 
कुछ परिवर्तन अवश्य हुए। उदाहरणार्थ इनके विपय दैनिक जीवन की चर्यात्रो ते 
सम्बन्धित नाटकों में स्थान पाने लगे । साथ-साथ नाट्य शास्त की प्राचीन विधा मे 
भी लोगों की श्रद्धा उठ गई । भ्राज वे नियम वर्जनाएँ केवल श्रूसला-मात प्रतीत हीने 
लगीं भौर उनके अस्तित्व को नप्ट करने के लिए आज का साहित्यकार छटपटाने लगा। 
ऋतन्‍्ति उठी, विरोध हुआ और सफलता भी मिली । 


श्राज नाटक समस्या-प्रघान वन गए । यथार्थ की प्रमुखता उनमें मुखरित 
हो उठी | वर्जनाञ्नों का छुलकर प्रयोग होने लगा । नाठक दृश्य के स्थान पर श्रव्य 
वन गए । अभिनय और संकलन त्रय की उपेक्षा की गई। 


«समय का आज के जीवन में वहुत मूल्य है। कोई भी व्यक्ति घंटों वेठकर 
मनोरंजन का आनन्द नही ले सकता। अ्रतएवं मनोरंजन के उस रूप का श्रनुसंधात 
किया गया। जिससे मनोरंजन तो अवश्य हो किन्तु समय में बचत हो और यह 
एकांकी नाटक थे जिनका आविर्भाव प्रेपकों की रुचि के अनुकूल हुआ । इसमें एक 
अंक होता है भौर उसके कुछ दृश्य होते है । इसके स्वरूप की लघुता में मनोरंजन 
की भ्रचच॒रता है। 

इधर कुछ गीति-नाद्यों का भी आविर्भाव सहृदयों की संगीत में विशेष 
रुचि होने के कारण हुआ । इन नाटकों का प्रदर्शन रेडियो पर विशेष सफल रहा 
है । फलस्वरूप इन्ही नाटकों ने रेडियो रंगमंच को प्रधानता दी और आज के नाटक 
रंगमंच के विचार से चाहे न लिखे जाय किन्तु रेडियो रंगमंच के उद्देदय से भ्रवश्य 
लिखे जाते हैं। अश्रतएव श्राज श्राकाशवाणी के विभिन्न केन्द्रों से इस प्रवृत्ति को 
प्रोत्साहन मिल रहा है । ह 

रैडियो रंगमंच पर एक व्यक्ति ही अनेक पात्रों का अभिनय (रोल) आवाज़ 
को बदलकर कर लेता है। जिसके कारण "“मोनो एक्टिग” की घारा को प्रोत्साहन 
मिला फलस्वरूप आज रंगमंच पर मोनो एक्टिंग प्रायः प्रस्तुत की जात्ती है । 

निष्कर्ष यह निकला कि मनोरंजन के प्रसादत जनता की रुचि के अनुकूल 


उपसंहार १२३ 


रेहो रहे हैं। समय का मूल्य आज के वैज्ञानिक युग में बढ़ गया है। इसी कारण 
समय की न्यूनता ने मनोरंजन के स्वरूप में भी लघुता का प्रादुर्भाव किया। श्रतः 
श्राज केवल नाटक के एक भाग का प्रदर्शंत ही प्रेपकों को वांछनीय है। किन्तु 
इसकी लघुता में इसकी सम्पूर्णंता प्रतिष्ठित करने का इलाघनीय प्रयत्न कम 
महत्वपूर्ण नहीं । अतः नाटक-साहित्य का भविप्य आज भी उज्ज्वल है। सिनेमा 
के अस्तित्व के कारण इसमें जो क्षीरता आ गई है वह इसके महत्त्व एवं उपादेयता 
का ज्ञान कराती है। आज भी बड़े-बड़े नगरों में विभिन्न नाट्य केन्द्र है जहाँ हजारों 
व्यक्तियों को अभिनय-कला से ज्ञान दिया जाता है। इन बातों के श्राधार पर हम 
आशवस्त क़ंठ से कह सकते है कि नाटक का भविष्य उज्ज्वलोन्मुखी हे । 


परिशिप्ट--१ 
सम्पूर्ण नाटक-साहित्य एक दुष्टि में 


झारंभ काल-- (सन्‌ १६४३--१८६६ ई०) हु 

काव्य का जीवन से घनिष्ठ सम्बन्ध है। नाटक दृश्य-काव्य का एक भेद है । 
भ्रत: इसमें यह विश्वेपता है कि यह साहित्यिक होने के श्रतिरिबत रंगमंच की भी 
वस्तु है। हिन्दी नाटकों का आरम्भ रंगमंच से नहीं नाठकीय काव्यों से हुआ है 
जिनमें हनुमत्नाटक और समयसार प्रसिद्ध हैं इस काल के नाटक दो रूपों में 
मिलते हैं--(१) साहित्यिक और (२) रंगमंचीय रूप में । कर 

साहित्यिक नाटकों में 'प्रवोध चल्दोदय' अनुवादित और “झानन्द रघुनन्दन 
मौलिक हैं । इनमें संस्कृत काव्य शैली के अनुसार कविता अधिक है। रंगमंचीय नोटको 
में अ्रमानत हारा लिखित 'इन्दर सभा' है। इसमें श्रृद्भार रस की प्रधानता तथा उट9 , 
भाषा की प्रछुरता है। रंगमंच की दृष्टि से यह सर्वेत्रिय नाटक था। इसके भति- 
रिक्त मनोरंजन के लिए रासलीला, रामलीला तथा स्वांग का भी प्रचार था। 

भारतेन्दु से पूर्व चाठकों के अभाव के कारण पर दृष्टि डालने से यह सिद्ध 
होता है कि अन्य विद्वानों ने जो अ्रभाव के कारण दिए हैं ।वे ठीक हैं । यवचों के राज्य 
काल में अन्य कलाओं के विकास 'को देखते हुए नाटक के अ्रभाव का उपयुक्त कारण 
यह नहीं हो सकता । अतः यह समझना चाहिए कि नाटक लिखने के लिए जिस संघे-, 
मय भर गतिशील जीवन की आ्रावश्यकता है तथा व्यक्तित्वहीन चिंचण का होना जो 
नाटक-रचना के लिए श्रनिवायं है उसका उस काल में अभाव था । 

विकास काल--(सन्‌ १८६७--१८८५ ई०) 

भारतेन्ु हरिब्चन्द्र हे 

भारत में अंग्रेजी राज्य की स्थापना के साथ ही देश की राजनीतिक और 
सामाजिक दक्ा भी बदल चुकी थी ॥ वंगला-साहित्य पश्चिमी-साहित्य से प्रभावित 
हो रहा था श्रौर उसमें नवीनता का आरम्भ हो छुका था। लगभग इसी समय हिन्दी 
साहित्य-गगन में भारतेन्दु का उदय हुआ । भारतेन्दु के नाटक मौलिक, अनुवादित, 
रूपान्तरित और प्रहसन के रूप में मिलते हैं 

१. मौलिक नाटकों में नीलदेवी, भारत-जननी, भारत-दु्दंशा आदि हैं । 
२. अनुवादित नाढकों में मुद्राराक्षस, पाखण्ड-विडम्बना आदि हैं। 


परिशि८८--- १ ध्र५्‌ 


३. रूपान्तरित रचनाश्रों में सत्यहरिश्चन्द्र और विद्यासुन्दर 
. प्रहसन वैदिकी हिसा-हिसा न भवति, अन्धेरनगरी हैं । 

भारतेन्दु के नाटकों में संस्क्ृत-ताट्य शैलियों के कुछ मौलिक परिवर्तन मिलते 
हैं। इन्होंने रंगमंच के अनुकूल नाटकों की रचना की | पद्च के स्थान में गद्य को 
प्रतिष्ठापित किया। संस्कृत के विरुद्ध दुःखान्त नाटकों को भी जन्म दिया | गीतिकाव्य 
की सृप्टि की। नाटक कम्पनियों की स्थापना करके स्वयं भी आपने श्रशिनतय कर 
भ्रन्य नाटककारों की रुचि में संवर्द्धध एवं परिप्कार किया। श्रन्य लेखकों को भी 
अपने व्यक्तित्व तथा धन की सहायता से साहित्य-रचना करने के लिए प्रोत्साहित 
किया । श्रतः श्राप नाटक-साहित्य के जन्मदाता हैं । 

(सन्‌ १८८६--१६०४ ६०) 

स्वतन्त्रता की भावना, तत्कालीन राजनीतिक वातावरण झौर सामाजिक 
दशा तथा नवीन विचारधारा का भ्रसार एवं कांग्रेस की स्थापना आदि विपयों के 
अतिरिक्त साहित्यिक क्षेत्र में भारतेन्दु के व्यक्तित्व की छाप छप चुकी थी। श्रतः 
तत्कालीन लेखक भी उन्हीं विचारों को लेकर नाटकनक्षेत्र में श्राए । मौलिक, अनुवा- 
दित, खूपान्तरित और प्रहसन नाटकों की रचनाश्रों का ढेर लग गया । 

सौलिक नाठकों क्री अनेक धाराएं हैं-- 

१. पौराणिक घारा--राम सम्बन्धी नाटकों में शीतलाप्रसाद कृत रामचरि- 
तावली, ऋृष्णसम्वन्धी नाटकों में शिवनन्दन सहाय कृत कृष्ण-सुदामा तथा श्रन्य 
श्रास्यानात्मक नाठकों में शालिग्राम कृत मोरध्वज आवि प्रसिद्ध हैं । 

२. ऐत्तिहासिक घारा--इस धारा में राधाकृष्णदास का महाराणाप्रताप 
नाटक प्रसिद्ध है । 

३. देशप्रेस घारा--इसमें प्रेमघत जी के भारत सौभाग्य श्रादि नाटक प्रसिद्ध हैं। 

४. समस्या-प्रधाव घारा--इस में उपदेशात्मक नाटकों की अधानता है। 
सामाजिक समस्याओं को लेकर गोरक्षा, गोवध निषेध आदि नाटक लिखे गये । 

५. प्रेम-प्रधान धारा--इसमें श्रीनिवासदास का रखधघीर प्रेसमोहिनी अधिक 
प्रसिद्ध हैं । 
६. भ्तीकवादी रचनाश्रों--गोस्वामी किश्यीरीलाल कृत नाट्य संभव उत्तम है । 

७. प्रहसनों--भारतेन्द्ु की ही शैली को लेकर प्रहसन नाटक लिखे गये । 
किस्तुउनमें उच्चकोटि का ब्यंग्य नही मिलता है | राधाचरण के प्रहसन कुछ अच्छे है । 

८. भअ्रनुवादों--संस्क्रत, बंगला और अंग्रेजी नाटकों के भावात्मक अनुवाद लिस 
गये । संस्कृत के 'उत्तररामचरित' 'अभिज्ञान शकुन्तलम्‌” और 'प्रवोध चन्द्रोदय' श्रादि 





है 
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ताटकों के अनुवाद हुए । जिनमें लाला सीताराम के अनुवाद श्रच्छे हैं । 
बंगला के नाटकों के अनुवाद तथा कुछ नाठकों के रुपान्तर भी हुए | 
शिवनन्दन तिपादी का 'सिराजुद्दोता' उत्तम रचना है। केशवराम भट्ट के सम्जाद 
संवुल शोर शमशाव सौसम” अ्रच्छे रूपान्तर है 
अंग्रेजी नाटकों के अनुवादों में शेवसपीयर के 'मर्चेन्ट श्राफ वेनिस' के अनुवाद 
किए गए । इसके अतिरिक्त गोपीनाथ जी ने अंग्रेजी के कई नाठकों के अनुवाद किए । 
इस काल में कथा, पान, संवाद, नृत्य, संगीत आदि सभी कुछ नाटकीय तत्व 
उच्नत रूप में मिलते है। केवल चरित्र-चित्रण की दृष्टि से नाटकों के पात्रों में विकास 
कैम है। लेखकों का नाटकों में अधिक व्यक्तित्व स्पण्ट प्रतीत होता है । 
संधिकाल (सन्‌ १६९०५--१६५१ ई०) 
प्राचीन भारतीय सभ्यता तथा नवीन पश्चिमीय सभ्यता के मेल में संभियुग 
का आरम्भ हुआ था। यह भारतेन्दु तथा प्रसाद युग के बीच की कड़ी है । इस काल 
में साहित्यिक तथा रंगमंचीय नाटकों में भी एकता स्थापित हुई । अ्रत: इसे संधिकाल 
कहते है । यद्यपि नाटकीय रचना की दृष्टि से इस काल का कोई मच्त्हव नहीं है, 
किन्तु इससे भविष्य काल के नाटक-निर्माण में एक प्रेरणा मिलती है । 
साहित्यिक युग--इस काल में राजनीतिक संघ अधिक वल पकड़ रहा धा । 
बंग-भंग तथा सरकार की दमन नीति आदि स्वतन्त्रता का देश में व्यापक आन्दोलन 
आरम्भ हो गया था । द्विवेदी जी के प्रभाव से हिन्दी साहित्य प्रभावित हो चला 
था। राष्ट्रवादी साहित्य का जन्म हो चुका था तथा पद्चिचम का भी प्रभाव साहित्य 
पर अंकित हो चुका था । इसी काल में भारतेन्दु क्षरा प्रचारित नाटकीय धाराश्रं को . 
लेकर नाटक प्रचुर मात्रा में लिखे गए। इस काल की मुस्य निम्नलिखित घाराएँ हैं--- 
मोलिक, अ्रनुवादित, रूपान्तरित और प्रहसन । 
सौलिक--इसमें चार धाराएंँ मुस्य है । 


१. पौराणिक धारा--इसमें गंगाप्रसाद का “रामाभिषेक', रामनारायण मिश्र 


का “कंस-व्ध” और अन्य आस्यात्मक नाटकों में प्रसाद जी का 'करुणालय' श्रादि 
प्रसिद्ध रचनाएँ है । 


२- ऐतिहासिक घारा--इसमें बद्रीनाथ भट्ट के 'चन्ध्गुप्त' और “तुलसीदास 
मुग्य नाटक है | 


३. ले भधान धारा--इसमें भगवतीप्रसाद का 'बृद्ध-विवाह' और 
मिश्र बच्घुओं का 'नेत्रोन्‍्मीलन” नाटक उत्तम हैं । 


४. ह्ेसप्रधान घारा--इसमे 'रूपवती' और 'कामिसी कुसुम झ्ादि कई नाटक 
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लिखे गये किन्तु कलात्मक दृष्ट से कोई उत्तम नहीं है । 
अनुवाद धारा--इसमें संस्कृत, बंगला और अंग्रेजी के नाटकों के अनुवाद मिलते 
है। कविरत्त का 'उत्तर रामचरित', ला० सीताराम का 'मृच्छकटिक' और “तागानन्द' 
आदि प्रसिद्ध नाटक हैं। बंगला और श्रंग्रेजी के भी कई अ्रनुवादित नाटक मिलते 
हैं । रूपान्तरित घारा में भी भट्ट जी का 'कूरवन दहनत' नाटक सर्वोत्तम हैं । 
प्रहसन धारा--इसमें भी भट्ट जी का 'चुंगी की उम्मीदवारी' लोकप्रिय 
प्रहसन है । 
रंग्मंचोय नाटक युग (सन्‌ १८६२--१६२३ ई०) 
इस समय में रंगमंचीय नाटकों की दो प्रकार की कम्पनियाँ थीं---(१) व्यव- 
सायी, (२) अव्यवसायी । 
व्यवसायी--व्यवसायी कम्पनियाँ केवल धनोपाज॑न के लिए नाटकों का शभि- 
तय करती थी । साहित्यिक प्रचार उनका उद्देश्य नहीं था एवं उपदेशात्मक ये कम्प- 
निर्याँ स्थायी रूप से कहीं नहीं थी । उनका चलता-फिरता रूप था | इनके पास अपने 
श्रनेक नाटककार थे जो कम्पिनियों के श्रनुकूल नाटक लिखते थे । नाठकों का विपय 
धामिक ही रहता था | संगीत की प्रधानता थी । नाटक की मूलकथा के साथ एक 
प्रहसन भी रहता था। 
पारसी व्यवसायी कम्पनियाँ मुख्य पाँच थीं--(१) श्रोरिजनल थियेटर 
कम्पनी (२) विक्टोरिया थि० कं० (३) अ्रल्फ़रेड थि० क० (४) न्यू श्रर्फ्रोड थि० 
कं० (५) अ्रलेक्जेड़िया थि० कं० । 
अन्य व्यवसायी मंडलियों में गुजरात की 'सूयंविजय' नाटक मण्डली झौर 
मेरठ की “व्याकुल' मण्डली प्रसिद्ध थीं। व्याकुल जी ने शुद्ध साहित्यिक नाटकों के 
श्रभिनय में प्रशंसनीय कार्य किया है । प 
अव्यवसायी ---मंडलियों का उद्देश्य शुद्ध साहित्यिक हिन्दी नाठकों का अभि- 
तय करना था। इनमें एक विद्यार्थी रंगमंच था जो स्कूल या कालिजों में होता था | 
इस रंगमंच पर किसी विशेष उत्सव पर विद्यार्थियों के द्वारा नाटकों का श्रभिनय 
होता था। दूसरे रूप में भी चार नाटक मंडलियाँ थीं--(१) माधव शुक्ल द्वारा 
स्थापित “श्री रामलीला नाटक मंडली या हिन्दी नाहय समिति, (२) नागरी नाटक 
कला प्रवर्तत मण्डली, (३) भारत्तेन्दु नाटक मण्डली, (४) हिन्दी नादूय परिषद्‌ । 
इनके द्वारा तत्कालीन परिस्थितियों को लेकर नेताओं का संदेश जनता तक 
पहुँचने में वड़ी सहायता मिली । इसके अ्रतिरिक्त माखनलाल “चतुर्वेदी' और 'मिलिन्द' 
के नाटक भी रंगमंच की दृष्टि से उत्तम हैं तथा रंगमंच के विकास में उनसे सहायता 
मिली है । 
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नवीन फाल : प्रसाद घुग (रान्‌ू १६१५--१६४२ ई०) 

जयश॑फर प्रसाद--सम्‌ १६१६ में लपनऊ में काँग्रेस का श्रधिवेशन, गाँवीजी 
का असहयोग आन्दोलन तथा हिन्दी साहित्य सम्मेलन द्वारा हिन्दी का भी ह 
आदि तत्कालीन परिश्यितियो के बीच प्रसाद जी हिन्दी नाटक-साहित्य के क्षेत्र मे 
नवीन युग को लेकर भ्रवतरित हुए । उन्‍होंने सधि थुगो की ऐतिहासिक कथावस्पु को 
लेकर अनेक नाटक लिसे। जिनमे प्रारम्भ के 'सज्जन' ग्रादि चार एकाकी नाटक 
है। उसके बाद विशाास, चन्द्रगुप्त श्रादि प्रनेक गवेपणापूर्णं नाटकों की रचना की । 

इनके साथ ही 'एक घूंट” समस्या प्रधान तथा कामना” साकेतिक शैलियों 
मे लिखा । 

प्रसाद के नाटकों की विशेपताएँ यह है-- (क) भारतीय प्रेम (स) ऐतिहासि- 
कता, (ग) भ्र्न्तद्वन्द तथा वाह्मसघर्प (घ) चरित-चित्रश (इ) करुणा (च) नारी- 
प्रतिष्ठा, (छ) गीतो मे कवित्व, (ज) सुसान्त भावना, (के) मौलिक तथा एक 
निश्चित शैली, (८) भ्रसड राप्ट्रीयता, (5) शव दर्शन । (ड) वैज्ञानिक तथ्य 
(5) सरकृतनिप्ठ भाषा आदि । 
प्रसाद के समकालीन 

प्रसाद के समकालीन नाटककारो ने नाटकीय परम्पराओो को सुरक्षित रखा । 
मौलिक नाटको मे पाँच पाराएँ मिलती है । 

१. पीराणिक घारा में रामकप्ण सम्बन्धी नाटकों के अतिरिक्त अन्य आरया- 
सात्मक नाटक भी लिखे गए, जिनमे सुदर्शन का 'अजना' प्रसिद्ध है 

२. ऐतिहासिक धारा मे मिलिन्दि का 'प्रताप-प्रतिज्ञा,, पाण्डेय वेचन शर्मा- 
'उग्र' का महात्मा ईसा' आदि नाटक उल्लेखनीय है! 

रे. समस्या-प्रधान घारा में लक्षमीनारायण मिश्र के नाटक सर्वोच्च है। नारी- 
समस्या तथा जातोय शोर व्यक्तिगत समस्याझ्रो को लेकर लिखे गए नाट 
और *राक्षस का मन्दिर' आदि प्रधान हे । 

४. प्रेम-प्रधान धारा मे ब्रजनन्दन सहाय का 'उपागरिनी' असिद्ध हे । 

४. राप्ट्रोय घारा मे प्रेमचन्द की 'सगाम' आदि रचनाएँ है । 
अनुवादों से कालीदास के सस्फृत नाटको का अग्नेजी के शेक्सपीयर तथा बगला 
के द्विजेन्रलाल राय के नाटफो का अनुवाद हआ । 

स्पान्तरित घारा मे जी० पी० 
रित नाटक प्रसिद्ध हैं । 

भहसनों भे सुदर्शन जी का 


को से सन्‍्यासी' 


भीयवास्तव के फ़ासीसी लेसक मोलियर के रूपान्त- 


'आानरेरी मजिस्ट्रेट' तथा हरिशड्धूर उपाध्याय का 
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कौंसित की मेम्बरी' भ्रादि में राजनीतिक स्थिति का चित्रण करने का हास्य चित 
उत्तम है । 
प्रसादोत्तर युग ( सच १६९६३३--१६४२ ई० ) 

इस समय देश-प्रेम और स्वतंत्रता के आन्दोलन से जातीय विकास भर उसकी 
रक्षा की भावना की प्रेरणा मिल छुकी थी। परन्तु सन्‌ १६३३ के गांधी-इरविन सम- 
भौते के कारण राजनीतिक आन्दोलन ठण्डा पड़ गया । गत महायुद्ध के वाद नवनिर्मित 
प्दिचभीय साहित्य के बुद्धिवाद और उपयोगितावाद का प्रभाव भारतीय साहित्य में भी 
भेलकतने लगा । वैयक्तिक और सामाजिक अनेक रामस्याएँ उत्पन्न हुई। इब्सन के नाटकों 
का प्रभाव पर्चिमी नाटकों पर पड़ा । वर्नाडेशा, जॉनगात्सवर्दी आदि अनेक नाटककारों 
की रचनाओं में विचारों की ऋति श्रौर भावुकता के स्थान पर समस्याओं को मुख्य 
स्थान मिल्रा । व्यक्ति और समाज, स्त्री और पुरुषों की स्वतन्त्रता और अधिकार की 
व्यास्या की गई। उसका प्रभाव हिन्दी नाटककारों पर भी प्रत्यक्ष है 

श्रत: इस काल के नटाकों की मुख्य चार घाराएँ हैं-- 

१. पौराणिक घारा में राम और क्ृप्ण सम्बन्धी नाटकों में सेठ गविन्ददास 
का “कत्तेव्य' के दोनों भाग उल्लेखनीय हैं । 

२. ऐतिहासिक घारा में हरिकृप्ण प्रेमी के माटक सर्वोत्तम है । सेठ गोविन्द 
दास के नाठकों में नवीन ऐतिहासिक दृष्टिकोश मिलता है। 

३. भतीक घारा में सुमिानन्दन पन्‍्त का “ज्योत्स्ना' नाटक प्रसिद्ध है। 

४. समस्या प्रधान घारा में सेठ गोविन्ददास का 'सिवायर्थ, लक्ष्मीनारायरा 
मिश्र का 'सिन्दूर की होली” श्रादि प्रसिद्ध है । 
एकांकी 


एकांकी नाठकों का जन्म संस्कृत एकांकी से हुआ है और उसका विकास शअ्रंग्रेजी 

एकांकी नाटकों से माना जाता है। संस्कृतके 'भाण” के श्राधार पर भारतेन्दु 
ने सबसे पहले हिन्दी में एकांकी को जन्म दिया। संस्कृत के एकांकियों में पात्र रस 
भादि के नियम विस्तारपुर्वंक दिये गए है। अंग्रेजी एकांकियों में विषय, प्रभाव और 
वातावरण की एकत्ता को अधिक आवश्यक माना गया है। 

एकांकियों में पांच अवस्थायें हैं--उद्घाटन, टिकाव, विकास,चरमोत्कर्प और 
अन्त। वास्तव में चरमोत्कर्प ही एकांकी का अन्त होता है | एकांकी में किसी एक घटना 
के प्रसुखता के साथ अन्य घटनाओं का योग भी होता है। किन्तु समस्या नाटक में प्रमुख 
तायक था नायिका का अभाव होता है | सभी पात्रों पर साठककार का ध्यान होता है 


१३० हिन्दी माठक की रुपरेसा 
अत: सायक या प्रइन समस्या नाटक में उठना उचित इसलिए भी नहीं है कि इनके 
लेखक नाट्य घास्त्र के बन्‍्वरनों का सर्वथा त्याग करते है । 

ऐतिहासिक विकास की दृष्टि से एकांकी नाटक चार युगो में विभक्त है। पहले 
युग में भारतेन्दु और राधाचरण झादि के एकांकी है। दूसरे में प्रसाद का एक घूंट' 
तीसरे युग में भुवनेश्वरप्रसाद के नाठक और चौथे युग में डॉ० रामकुमार वर्मा, सेठ 
गोविन्ददास प्रादि के एकांकी उल्लेसनीय हैं । 

एकांकी नाटकों के प्रचार में सिनेमा और रेडियों से बड़ी सहायता मिली है । 
यथ्पि सिनेमा ने रंगमंच का स्थान ले लिया है, फिर भी रंगमंच का महत्त्व भव 
भी भ्रधिक है । उदयशंकर, विष्युप्रभाकर, रामचन्द्र तिवारी, रामगोपाल श्रादि कला- 
कारों द्वारा भारतीय संस्कृति भौर रंगमंच को पुनर्जीवित किया जा रहा है । 


इसी के झ्राधार पर कहा जा सकता है कि झ्राज भी हिन्दी नाढठकन्साहित्य 
विकासोन्मुख है भौर रहेगा । 


परिशिष्द--२ 
सम्पूर्ण नाटक-साहित्य का चार्ट 


१ हिन्दी नाटकों का आरम्भिक काल 
(सन्‌ १६४३ से १८६६ ई० तक) 





नाटकीय काब्य 
पहना अब कक इक सा लहउक है 
साहित्यिक नाटक श्रनुवादित रंगमंचीय ताटक 
(प्रवोध चन्द्रोदय) (इन्द्र सभा) 
मौलिक 
(आनन्द रघुनन्दन) 
कक 
२, हिन्दी नाटकों का विकास काल 
भारतेन्दु काल 
(सन्‌ १८६७ से १८८५ ई० तक) 

। | | | 
भौलिक अनुवादित रूपांतरित प्रहसन 
(भारत-दुर्देशा, (सत्यहरिश्चन्द्र श्रादि) (अन्घेर नगरी 
प्रेमजोगिनी आदि) 

आदि ) 
(मुद्राराक्षस 
विद्यासुन्दर श्रादि) 


के 
१३१ 


१३२ हिस्दी नाटक की रपरैया 
३, भारतेन्दु के समकालीन नाटकों का विकास 
| 


| | | 














मौलिक अनुवादित स्पान्तरित प्रहसन 
| | 
पौराशिफ राष्ट्रीय पेमवारा 
ऐतिहासिक समस्या-प्र धान प्रती कवादी 








| | [7 


राम क्ष्णु श्न्य 





कक, 





संस्कृत बंगला अंग्रेजी 
छः 


४, सन्धिकाल के नाटक 
(सन्‌ १६०५ से १६५१ ई० तक) 
साहित्यिक युग 











रा रूपान्तरित अनुवादित प्रहसन 
तय 
ऐतिहासिक 
समस्या-प्रधान 
प्रेमप्रधान 
| | | 
रोम कृष्ण अन्य 


छः 


परिश्षिष्ट--२ १३३ 


प्र, सन्चिकाल के रंगमंचीय वाटक 


(सन्‌ १८६२---१६२३ ६०) 
रंगमंचीय युग 





व्यवसायी कम्पनियाँ अव्यवसायी कम्पनियाँ 





पारसी देशी अन्य विद्यार्थी वर्ग 
सूरविजय व्याकुल-मडली 


॥ 
प्रोरिजनल कम्पनी अलफ्रेड कम्पनी 
त्यू अलफ्रेड कम्पनी 
विक्टोरिया कम्पनी श्र॒लेवजेड्िया कम्पनी 


| 
श्री रामलीला भारतेन्दु 
नाटक मंडली कला परिवर्तेन मंडली 
(हिन्दी नाटक समिति) 
मनागरी नाट्य परिपदु हिन्दी नादूय परिपद्‌ 





६, नवीन काल : प्रसाद युग के नाटक 


क--जयशाक्ूर प्रसाद 


| 


| 
!तिहासिक साकेतिक समस्या-प्रधान 





१३४ हिन्दी नादक की रूपरैसा 


स--प्रसाद के समकालीन 





!। 
मौलिक अनुवादित प्रहतन 


| | 
सस्क््त बदला ग्रंग्रे जी 
| 


पौरणिक ऐतिहासिक राष्ट्रीय समस्या-प्रधान प्रेम-प्रघान 
घारा घारा घारा धारा घारा 


विलशिननननन+. 


अलनलनतान 





राम कृष्ण अन्य 
प्र 


७. प्रसादोत्तर युग के नाटक 
नादक 


| 


मर लीन मम न लिन मनन कप 22 जाट मद जनक नल कम 
पौराणिक ऐतिहासिक प्रतीकवादी समस्या-प्रधान 
जा धारा घारा घारा 
| | 
राम कृष्ण अन्य 








८. एकांकी नाटक का विकास 


एकाॉकोी 
23333 अमल मिप न ॥ नम लनक रा की 
| | ्क 


| | 





प्रथम उत्पात द्वितीय उत्थान तृतीय उत्थान चतुर्थ उत्थान 

भारतेन्दु आदि प्रसाद भुवनेश्वर सेठ गोविन्ददास 
रामकुमार वर्मा 
भट्ट, श्रशक आदि 
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भारतेन्दु का नादय साहित्य ... 
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भारतेन्दु कालीन नाट्य साहिस्य 
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पू्े भारतेन्दु नाटक साहित्य... 


आँध्र हिन्दी रूपक 


जयशंकर प्रसाद ओर स्कंद्गुप्त 


असाद की कला 
प्रसाद के नाटक 
प्रसाद के नाटक 
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